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della pittura il quadro era un’opera d'arte. T pittorl dipin-
dri altamente artisticl, delle pitture di una qualitd su-
delle creazioni che erano deil'arte.

amatori 4l pittura di quel tempi felicl erano degli uomini che
senso artistico altaments sviluppato da una tradiziope venuta

una ‘ una raffinatezza provenienti dalla vera cultura,
gli amatort Stavano sullo stesso piano intellettuale; essi possede-
chiarezza ¢ superioritd di spirito. Un vero contatto csisteva tra
| spettatort dell’arte, poiché la comprensione ¢ l'amore per quel
fenor stupefacentie e magnifico che & larte, univa strettamente quegli uomini.
‘Oggi la pittura non & pit una grande arte. La pittura del nostro tempo é
'ﬁ%ﬁl{bﬂtb dellimmagineria ¢ in quello che st chiama la pittura moderna

~ essa ¢ sopratutto una ricerca frenetica dell'originalith e di un falso estetismo.
‘vera ragione di quest'allontanamento dall’arte vera che si osserva presso gli
moderni, Sta nell'impossibilitd plastica della creazione artistica superiore.
nza creativa che ha costrette gli artisti moderni a cercare le scap-
rrogati d'arte. 11 risultato di tutto ¢id & una monotonia ed una noia
emanano da tutte queste innumerevoli pitture, sempre le stesse
ro sostanza, sempre della stessa qualita inferiore e nelle quali non si

che tanto raramente una piccola scintilla di talento.

tanto rarame: : o atRHatE 8

\tore ? ¢ p 1 livello artistico della nostra
: sp @ possibile, ancora pin lontano
d'oggi

dall'arte di quanto lo possa

5 0 non suppone nemmenc che una pittura deve anzitutto
e un'opera d'arte; egli crede che il quadro sia un'immagine e che il valore
@ipendo unicamente dal soggetto che esso rappresente. Cosi 1'ama-
‘ha docilmente accettato del paesaggi tristi ¢ fangosi, delle nature
stenti e:delle figure vuots ¢ senza forma. Gli amatori d'arte moderna
di tutte queste immagini, cosi poco attraenti, per il semplice mo-
intera letleratura e 1 tali raffigurazioni pittoriche,
cendo nulla di per se stesse, hanno trovato il modo di farsi spiegare
tualitd, la purezza, la sinceritd, e con un'infinitd d'altre para'c che.
posito di un quadro. non significano essolutamente nulla.

) chiaro una volta per P 1 ini che s'inter all'arte
ttura non pud essere né sincera, né pura, né spirituale, essa puo essere

e o male dipinta, avere del valore artistico o non averne ed é preci-
la gualitd della pittura che determina se un quadro & un’opera d'arte
‘un ogectto qualsiasi. In questo scritto parlerd dei ritratti.

ritratti che sono stat! dipinti da circa tre quarti di secolo a questa parte,
dono in due categorie: alla prima appartengono i ritratti accademici o
‘mondani, al a categoria appartengono i ritratti moderni o d’avanguardia.
~ - ritratti accademici o mondani dipinti da pittori ufficiali, o da ritrattisti fre-
 guentanti la societd elegante, sono naturalmente molto piu numerosi dei ritratti

~ cosiddetti moderni e cio per il fatto che i ritratti moderni non potevano e non
ono soddisfare nemmeno un pubblico tanto incolto artisticamente qual'e
pubblico d'oggi. Qoll'ugggmvo incalto voglio parlare in blocco tanto del bor-

- ghesi quanto degli ull
Tutto gl ini desiderano in un ritratto veder riprodotto il lavo
to in un modo pit 0 meno normale.
pochissimi intelletfuali si sono decisi a sacrificare il loro involucro ter-
re sull’altare del modernismo. Da quest'eroico sacrificio sono nate quelle in-
oni intellettuali, smorte, piatte e per fortuna poco numerose che sono
derni o d'avanguardia.
1 ritratti accademici contengono meno della cosiddetta spiritualitd, ma in com-
~penso, molta pilt assomiglianza. Sono meno estetizzanti ma molto meglio dise-
11 difetto di tali ritratti consiste nel fatto che essi non sono delle opere
ché mancano completamente d'interesse artistico e di bellezza pittorica.
ragione principale dell'aspetto antiartistico dei ritratti accademici e mondani
‘& Yinferiore materia con cul sono stati dipinti. B in questa cattiva
- qualitad della materia pittorica che risiede sopratutto la differenza esistente tra
to accademico, o d del/nostri tempi ed un bel ritratto antico.
quanto riguarda la materia dei dipinti, ho trattato quest’argomento nel mio
te articolo intitolato: Discorso sulla materia pittorica, Giova perd ricor-
_ancora al lettore, & non 1o si ricordera mai abbastanza, quanto ho scritto
€ che cloé la differenza che esiste tra la materia della bella pittura an-
% a di un quadro moderno, ¢ altrettanto grande quanto la diffe-
esistente tra una pietra preziosa ed un sasso, {

_ I pittori accademici ¢ mondani della fine del secolo scorso e del principio del
‘nostro, quei pittori come Bonnat, Sarg_en‘a Zuloaga, Boldini, Lazlo ed altri,
DS no una certa abilita, ma i ritratti -
essi dipinti non sono della buona pittura
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B RITRATT

Nel discorsl sull'arte, le persone intellettualizzanti ma, nel tempo stesso, fer-
mamente decise n mai ordinare il loro ritratto, Insistono nella loro implacabile
convinzione che Uassomiglianza in un ritratto & inntile, che anzi l'assomiglianza
€ una prevenzione passata di moda e che solo degli stupidi e degl'ignoranti pos-
£ono esigere. I pittori moderni sono pienamente d'accordo con questa opinione, per
ioro talmente comoda, mentre | pittor accademici 0 mondani dicono, del resto con
tagione, che questo disprezzo per I'assomiglianza @ dovuto al)'i'ncapnclﬁ dei
pittori moderni di riuscire a farla. L affermazione predicata dai moderni che un
titratto dev'essere una inferpretazione spirituale della persona ritrattata, & sem-
plicemente una scappatola che serve solo a ghhare la difficolth che ¢'é & fare un
titratto assomiglinnte. Io non accetto neppure l'idea che la spiritualita in pittura
sia una travata del moderni. Nella grande pittura esiste sempre la spiritualita
come un fenomeno raturalmente legato all'arte. Un fenomeno che piglia forme
multiple, data la varieta e la complessita del fenomeno stesso dello spirito.

La, per cosi dire, intenzione, che hanno i moderni di staccarsi dalla realta
sostituendola con allra cosa, & uno sforzo altrettanto inutile quanto assurdo. La
re.alu\ non puo esistere in pittura, poiché in BEnere essa non esiste sulla ferra.
L'universo @ unicaimente la nostra rappresentazione. L'uniformitd con cui questa
rappresentazione o visione si riflette ne; cervelli umani, dipende unicamente dal-
'uniformitd delle capacita inteilettuali proprie agli uomini comuni che costitui=
scono il grosso dell'umanita. Per conseguenza e naturale che I'artista di talento,
l'vomo che si distingue dallu massa, debba sostituire la visione, o comprensione
convenzionale del mondo visibile, la visione corrente delle cose, con una visione
propriP a lui solo, con una visione piu perfetta, creata dalle sue capacita acce-
zionali. E con questa visioni nuove e differenti, & con la comprensione pia pro-
fonda che hanno i grandi artisti per le cose che ci circondano, & con queste vi-
sioni o rn!ﬂg_urazmm eccezionall che influenzano e stingono a poco a poco sulle
raffigurazioni e visioni degli uomini correnti, che sono state create a traverso i
recoli le civilta,

Il grosso dell'umanita & costituito da uomini d; media levatura i quall, da padre
in figlio, si trasmettono la raffigurazione convenzionale del mondo. Questa com-
frensione ammessa e tradizionalg del fenomeni dell'universo si modifica e st
traslox;mu gradatamente grazie agli uomini di genio che ci mostrano gli altr§
aspetti, per noi ancora sconosciuti delle idee e delle cose.

Quello che i moderni cercano di spiegare con la spiritualita, Uintelligenza, 1o
stile ecc., &, nella maggior parte dei casi, I'ignoranza ¢ l'impotenza ingenita dei
pittori d'oggi che assolutamente non riescono a realizzare la forma e la bellezza
pittorica nelle loro opere.

L'assomiglianza in un ritratto dipende dall'esattezza e dalla giustezza del di-
S€ENO e sono (ermamer_ne convinto che { ritratti dei maestri antichi, pur es-
sendo dei capolavori, ¢id che significa che essi sono la pil alta espressione della
epiritualitd, assomigliavano perfettamente alle persone che raffiguravano.

11 ritratto. quand’e ben disegnato, dev'essers Uimmagine esatta della persona
che ha posato come modelio, e, nel tempo stesso, il ritratto dev'essere un'opera
d'arte, cioé avere un'alta aualita pittorica, come in genere hanno tutti { buoni
quadri. Un ritratto richiede una grande conoscenza del disegno. 11 minimo errore
di disegno in un ritratto cambia l'espressione, cambia persino i tratti del volto,
Dxpingcre un ritratto & un lavoro difficile @ che richiede impiego di una ma-
teria e di un materiale pittorico di gran lunga superiore alle tele preparate al
chilometro ed ai cclori in tubetti di stagno venduti oggi dai mercanti.

Dipingere un ritratto & un lavoro difficile e complicato che esige appunto quei
mezzi pittorici che possedevano gli antichi meestri e che permettevano all’'ar-
tista quell'esecuzione di primissimo ordine di cul oggl si e perso perfino il
ricordo. Par questo ora tanti pittori moderni si dedicano con ardore alla natura
morta ed ul paesaggio. Nature morte, perd. non alla Jordaens o alla Chardin e
paesaggi non alla Tiriano, alla Poussin o alla Rubens

Come ho gid fatto notare negli altri miel scritti sull'arte, la fatalith ha vo-
luto che nel momento in cui i borghesi son diventati i principali amatori di
pittura, al posto degli aristocrati 2 d'altri personaggi d’eccezione, anche tra |
pittori i grand{ talenti son divenuti estremamente rari. L geni artistici non
hanno voluto nascere in un'epoca di transizione e dl impreparazione artistica
del nuovo pubblico che s'nteressava ali'arte

Gli uomini prodotti dai cambiamenti sociali dovevano anzitutto essere istin-
tivamente attratti verso le invenzioni materiali dello spirito umano, infatti
T'uomo, da circa la metd del secolo scorso, si ¢ anzitutto preoccupato ed ha pro=
duttivamente lavorsto specialmente per lo sviluppo dolla civilizzazione e non
per quello della cultura. La brusca sparizione del senso artistico divenne quasi_
generale e si propagd persino tra le sfere degli uomini eminenti e del perso-
naggi piu altoloeati, di quegli uomini e quei personaggi che per la loro atavica
tradizione, o per la loro eccezionale situazione, avrebbero dovuto conservare o
avere pid di chiunque altro la comprensione
¢ l'amore per l'arte.

Da Luigi David, ultimo grande pittore che

prova del tempo, di quel tempo
che ¢ il migliore selezionista dei verl e dei
falsi valori. Chi ¢ I'uvomo che per la prima
- volta sulia nostra terra ha detto queste pa-
~role tanto giuste: Il tempo mette ogni cosa
‘@ posto. Il tempo, gran consolatore e gran
consigliere di noi uomini, incapaci di vivere,
“di creare. di capire senza {1 suo aiuto.

quando { borghesi sono diventati prin-
acquirenti di quadri, la pittura & de-
ta decorazione ¢ immagineria ed
son diventati delle r: razioni
ore artistico di persone che si sono

raito ha una situazione delicatissima

RIESUMAZIONI
MOSTRE MILANESI

E riesumazioni, le rivalutazioni, le inaugurazioni si succe-
dono a Milano con ritmo frenetico e ad ognuna di que-
ste forme d'interesse umano artistico e commerciale &
assicurata in partenza una folla di entusiasti. In gqueste

ultime settimane si sono aperte nuove e importanti gallerie, al-
ire se ne i per i1l prossi futuro; da ogni parte d'I-
talis muovono | pittori e gli scultori in ranghi serrati alla volta
di Milano, ¢ in questa gard non si pud dire che i morti siano
da meno dei viventi. Se ne stanno costoro, spiriti invisibili a
circolare tra il pubblico, oppur seduti come nel terzo atto di
Plecola Citta, e se colgono nella folla quel senso di distensione
che la D“QI;I;I pit riposata di ieri da in confronto dell'arte
PP o

ttura e q . per

ragione. Il ritratto ¢ molto diffi-

¢ nell'esecuzione di un ri-

il male sono pit verificabili
.a‘n.tale per Mx; prorm o

0 notare maggior. parte

x o o il loro ritratto hanno

deltd dell'assomiglianza alle in-
cosiddette_ spirituali. )

j ol fatto di-
. fieno - gra ¢ Spesso
spiacevole, quando le loro

' cate alla loro pro-
p;xgg'h maggior parte
e rato di a
v

ggi essi gonfiano per la giola 1 propri sudari.
Tutto cid & bello, & esaltante ma ¢ anche vero che il critico
d'arte si trova nelle condizioni di quel saggio che ne L'lsola
dei Pinguini di Anatole France affoga sotto la marea delle
schede dei propri libri. Abbiamo ucciso il sonno, signori miei,
senza aver i uno dei di Macbeth. Ci
$i rimprovera anzi di dir troppo bene dei pittori sui quali cade
il nostro esame, Eppure & 1 Noi cb

degli artisti che ci placciono. Gli altri, quelli che non calzano
col nostro gusto, aspeitiamo che ¢i vengano incontro e ¢i con-
vincano. Per parte nostra slamo disposti ad accettare tutte le
temerita purché sostenute sul terreno espressivo da quel‘u prg;

E ha dipinto ritratti di personaggi regnanti o

illustri, il ritratto ufficlale ha perso il posto
che ha avuto néll’arte a traverso la storia,

Ingres non ha dipinto ritratti di personaggi
altolocati per la mancanza di comprensione
che tall personaggi gia avevano per la sua
pittura. Delacroix e Courbet consideravano
Nuapoleone I ed il suo amblente come inca=
pact di capire la loro pittura, infatti Napo-
leone ITI, come risulta da testimonianze del-
I'epoca, non capiva affatto il talento di questi
pittori. Salvo pin tardi Lenbach, pittore di va-
lore, benché non grandissimo, che ¢ stato un
caso isolato della seconda meta dell’Ottocento
(ritrattl di Leone XIII, della regina Marghe-
rita, del cancellicre Bismarck), l'esecuzione
del ritratti ufficiall & stata sempre affidata a
pittori accademici. Infatti i personaggi emi-
nenti ordinavano i loro ritratti in modo mee-
canico, per abitudine, e nient'affatto per in~
teresse od amore per la pittura.

La ferma di questo completo disinteresse

r arte che hanno dimostrato le persona=
itd dei tempi moderni, si vede nel fatto che
nessun ritratto ufficiale & stato eseguito da
quei pochi artisti geniali che son vissuti ed
Fanpno laverato in questa nostra epoca cost
povera in fatto di creazione artistica. Carno-
vali, Bicklin, Segantini, Previati, Maxxlln‘uler
¢ Renoir, artisti di valore, che sono stati delle

foni nella domi ita della vi

bita ¢ chiarezza senza le quali ¢ | costruire

d‘&%"'?'”}f{ 1 di leri ndessero larte molto sul serio e co-
R or| e 'arte

SR uste Fot:dlmenw ¢ provato dalle Mostre di

trulssero su :
;(o'ii f:le!hnohl e di Ambogio Alciati, che Glorgio Nicodemi ha

pitterica di questi ultimi cent'anni, non sona

mai steti sollecitati di lasciare ai posteri

delle opere d'arte raffiguranti delle persons-

lita r ti, o dei p gt illustri del
di i militare o ecelesiastico.

llestito nelle magnifiche sale della Villa Reale. 11
&ﬁgduo Mostre appare an‘gmu&"u superbo, cid di cul ognuno
deve compfacersi, specialmente per I'"Alciati sul quale, a distanza
di fdo%lq,m-d.n.*mq:::. :r:n 3 th_\.m 1_1:;1::tq_ oblio, lnd:s
per : da ica
F. e R i cataloghi delle due Mostre,

.ll'\lﬂg Mostra importante. Per alogh
scritto pagine introduttive assal acute e persua-
.l‘x’vcrel‘ q“i‘dt :tu'g? rappre “nuab un 1 decisivo per la

n: mana ed tica del due pittori lombardi, la cul

1z su ; co  lont dal raggiungere
 definizione sul mo ceriti d‘} i“ns?r ﬁ"a‘f“m gEiun e

qu a; 5 ! 0
ttori attuall, per # quali Peterna Bisanzio sccumula le pia
Aﬁcenu goluluug: per decidere se quella tale mela, quella tale

Il ritratto ufficiale deve di nuovo ripren-
dere I! pesto artisticamente importante che.
gll spetta ¢ che ha avuto nef secoli atic
Non bisogna lo immagini banali a cul
goa statl ridotti nel tempi modernwllm:c:tr:f
) T el
wgli uomini che, prima, i grandi di quest. .3

3 erano 1 modelll di artisti geniali
r:err: mmght@:;ufmalm di opere di
un inestimabile valore artistico.
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