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CONSIDERAZIONI

SULLA PITTURA

Parte II - 1 NEOCLASSICI MILANESI

Malhewreux 'homume mais heurenux
Uartiste que le désir de la perfection obsede.

{Lfoxce Arreux: *La jeanesse du Perugin,).

In questo momento dell’arte, dopo i non
inutili sudori isterici, una tardiva calma
sembra scendere sugli animi degli artisti
plastici.

I pit volenterosi ed i piti temerari si
sono fermati, come viaggiatori colpiti dal
dubbio innanzi a due vie diverse; hanno
guardato indietro il cammino percorso,
hanno misurato e pesato l'opera passata, e
senza rinnegarla né disprezzarla, senza ec-
cessivi pentimenti e sospiri, hanno capito
che per la via intrapresa non si poteva an-
dare pil avanti. La storia delle arti plasti-
che conosce questi sacrifici fatti dallo spi-
rito alla forma e alla materia. Essi capi-
rono che bisognava rinunciare a molle cose
allettatrici per riprendere, nella materia
pitt soda, un’opera piti passibile e pilt uma-
na. Ma qui mi tocca avvertire certa gente,
e dico che i difensori del naturalismo cor-
rente e del piccolo verismo non s’affretti-
no per questo fatto a gridare vittoria; non
s'immaginino essi che i pittori i quali per
superiori necessita hanno modificato il loro
itinerario, si butteranno d’ora in poi ad ab-
bozzare a piti non posso mamme ¢ bimbi
e serve e serve e cucche e cuoche e cavoli.
sotto pretesto d'umanita, Colui che porta
in s¢ il destino del pensiero non pud fal-
lire alla propria missione. Dunque calma e
sangue freddo e ciascuno al suo posto.

*

E’ l'autunno dell’arte e tutto sembra di-
venuto pit chiaro, pitt dorato e pii ma-
turo. Ogni corpo somiglia a una bella sta-
tua antica. Ogni oggetto acquista sulla ter-
ra maggior rilievo e maggior purezza. L'a-
ria nitida, purgata dai vapori della calura
estiva, permette di vedere a maggiori
distanze.

M’é caro in questo momento rivolgermi
col pensiero a una plejade di pittori italiani,
chiari belli e semplici, vissuti e fioriti in
una citta del Nord che forse sard ancora
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destinata a ospitare sommi ingegni dell’arte
d’ltalia,

Voglio parlare dei neoclassici milanesi.

Premetto che non bisogna esagerare il
valore di questi neoclassici, cheé un genio
vero e proprio tra loro non si trova. Ma
nell’attuale momento, in questo stato di
convalescenza in cui ci troviamo, & conso-
lante ¢ utile pensare a loro e parlare un
po’ della loro pittura.

Come avviene oggi in cui il movimento
neoclass’co si sviluppa tanto in letteratura
quanto in pittura, ed i letterati incoraggiano
i pittori a proseguire per la via intrapresa,
cosi nell’ottocento Parini, amico del pitto-
re neoclassico Traballesi, dava a costui
I"argomento per gli affreschi decorativi del
palazzo arciducale. In tali affreschi infatti
st sente l'influenza del poeta. Dai soggetti
simbolici e mitologici il pittore trasse vaste
concezioni ed equilibrate composizieni, co-
me nel Trionfo d'Igea, nell’Amore che ri-
ceve Psiche porlata sulle ali da Zeffiro,
nelle figure simboliche dell'Ingenuita, della
Fermezza, del Pudore, della Fecondita.

Benche nato a Firenze. Giuliano Tra-
ballesi si era completamente immerso in
quello spirito potente che soffiava allora su
Milano. chiamata da Napoleone ad essere
capitale del regno. Tale spirito era anche
rinvigorito dall’opera di poeti quali Pari-
ni, Monti e Foscolo.

Curioso & osservare la differenza che pas-
sa tra il neoclassicismo italiano, e piu pre-
cisamente milanese, e quello francese.

Su quello milanese credo che molto ab-
bia influito la citta col suo aspetto architet-
tonico, la sua disposizione piana, la logica
e l'equilibrio delle sue linece. Milano non
mi sembra citta adatta a influenzare e favo-
rire lo sviluppo di spiriti paradossali. Ma
¢ appunto quella calma e quell'equilibrio
che emanano dalle sue mura, le sue piaz-
ze, 1 suoi monumenti, i suoi orizzonti, che
fanno maturare degli spiriti che, per equi-
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librio e chiarezza, raggiungono la profon-
dita.

Il modo tranquillo, ordinato e canonico
di vedere e rappresentare |'universo in tutti
i suoi drammi, a traverso tutte le pazzie
della vita vissuta o immaginata del mito
e della storia, ¢ una particolarita degli uo-
mini abitatori di citta costrutte in pianura,
lontane da monti troppo alti, e dal mare.
Ricordiamo gli Ateniesi, poeti, pittori, scul-
tor1 e architetti.

Qualcuno potrebbe farmi osservare a
questo punto che Atene sorge vicina al
mare; a tale osservazione io risponderei
che Atene & un'eccezione, poiché pure es-
sendo vicina al mare non ha nulla della
citta marittima. Cio che da questa citta si
vede del mare & il piccolo golfo del Falero,
& come un lago tranquillo, ura vasca, un
semicerchio d’acqua lucente, che ron fa
per nulla pensare alle paure del grande
mare tormentatore di nauti, al mare in-
quieto ed inseminato,” come lo chiama

Omero. 4
-

In tutta la pittura dei neoclassici mila-
nesi vi &€ un senso di equilibrio e di chia-
rezza. lale senso & contenuto anche nel-
I'opera di poeti e scrittori contemporanei
a quei pittori,

'.ﬁ
In un vecchio quaderno di note ho trovato
scrito da me: Sentimenio geografico mi-
lanese in margine a questi versi del Parini:

Gia sotto al guarde della immensa luce
Sfugge I'un mondo, e a berne i vivi raggi
Cuba s’affretta e il Messico e 'altrice

Di molte perle California estrema;

E da' maggiori colli e dall’eccelse

Réeche il sol manda gli ultimi saluti
All'ltalia fuggente.

Ritrovando questa rota e ripensandoci
su mi convinsi pit che mai di aver colto
nel segno definendo il sentimento dei so-
pracitati versi sentimento geografico mila-
rese. In tali versi infatti vi & tutta la no-
stalgica tranquillita del poeta, del pensa-
tore.\dc“'osscrvalorc, dello spirito avven-
turosg che vede roteare la sfera del mon-
do, immagina i paesi lontani, i mari che
non ha mai solcato, comodamente seduto
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nella sua vetusta poltrona, nella sua casa
tranquilla e difesa da robuste portinerie,
in mezzo una cittd piana e geometrica che
& corrazza e paratoio contro l'ostilita degli
elementi e degli uomini.

Faccio osservare che non v'¢ ombra d'i-
ronia in cio che dico; anzi m'affretto d’ag-
giungere che tale stato d’animo & ottimo
per lo sviluppo di certe sottigliezze e certi
acumi dello spirito, né impedisce un certo
patetismo e un certo nostalgico lirismo. Fe-
nomeni questi che non si osservano negli
uomini agitati e avventurosi in fatto, viag-
giatori ed irrequieti,

Q.Q

Nel neoclassicismo francese invece pre-
domina uno spirito di violenza, un isterico
desiderio di dolore e di ferocia. Questo si
pud vedere esaminando psicologicamente
I'opera del suo piti insigne rappresentante:
Louis David.

Prima ancora che David intraprendesse
la sua reazione in pittura, era venuto dalla
Germania il soffio del neoclassicismo. Les-
sing, nel 1766, pubblicava il suo Lao-
coonie, ove esprimeva tutto il profondo
amore che sentiva per l'arte e il pensiero
degli antichi. Il letterato Heyne, col suo
insegnamento a Goettinga, e con numerose
pubblicazioni, faceva rinascere intorno a
s¢ l'amore per l'antico, e fnalmente
Winckelmann, con la sua Storia dell’ Arte,
destava I'entusiasmo generale e trascinava
con se tutt'una schiera di letterati e di
artisti.

Questo soffio perd nell’arte di David si
cambia in qualcosa di francese, ciog in un
sentimento infuso di ferocia. Si guardi
il suo Marat, laido come un gallinaceo sgoz-
zato, pittura tutta chia;zata di sangue; il
sentimento feroce ed isterico-femminile ap-
pare pure nella pittura rimasta incompiuta
e rappresentante il giovane Bara, agoniz-
zante e nudo, che stringe al petto la coc-
carda.

Certo bisogna ammeltere che un pittore
della forza di David non si trova tra i neo-
classici m‘lanesi, perd & mia convinzione
che lo spirito e il sentimento in cui vissero
e lavorarono i milanesi sia molto pit adatto
allo sviluppo d’un’arte profonda e duratu-
ra, che non lo spirito e il sentimento d'un
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Appiani, anche quando rappresentano di-
vinita e mostri dei miti ellenici, non sor-
passano mai certi canoni estetici ch'egli si
era prehssi.

Come accadde al neoclassico David, an-
che Andrea Appiani lavord per Napoleo-
ne, che |'aveva nominato suo pittore di
corte. Napoleone gli fece decorare il pa-
lazzo reale di Milano, Appiani rappresentd
nella sala del trono Napoleone, in sem-
bianze di Giove, che signoreggia la Terra
e, sulle quattro pareti, le quattro virti car-
dinali: La Forza, la Giustizia, la Sapienza
e la Moderazione.

Nei ritratti Appiani dimostro quella soli-
dita ¢ quel senso statuario tendente a idea-
lizzare |'aspetto della persona ritratta, sen-
so che caratterizza ['arte di tutti i pittori
neoclassici, venuti dopo un'epoca di debo-
lezza artistica. Per solidita ed idealizza-
zione plastica sono notevoli i1 suoi ritratti
di Ugo Foscolo, di Canova, e di Vincenzo
Monti.

-
*x

Altri pittori valentuosi e volonterosi se-
guirono la via tracciata da Traballesi e da
Appiani. Tra questi & da segnalare Luigi
Sabatelli il quale, benche fosse come Tra-
ballesi fiorentino di nascita, pud essere
considerato milanese in quanto allo spirito
per quelle ragioni d'influenza di citta di
cui ho parlato prima.

Di Sabatelli sono notevoli gl affreschi
nel palazzo Annoni e nel palazzo Serbel-
loni.

Pure degno di nota & il bolognese Pe-
lagio Pelagi che lavord a lungo a Milano
e adornd con begli affreschi il palazzo
reale. Oltre che pittore talentuoso fu an-
che buon maestro ed ebbe allievi di valore
quali il Bellosio e il Sala.

Dopo questa pleiade venne un’altro pit-
tore oltremodo degno di stima e d'atten-
zione: Francesco Hayez, che forse fu il
pill espressivo come sentimento ed ostina-
nazione nel classicismo.

Hayez nacque a Venezia nel 1801. Ben
presto il suo spirito, avido di classicismo,
lo portd verso Roma e la campagna ro-
mana. Lavord a lungo a Tivoli ove si trovo
in compagnia di insigni pittori, quali Ingres
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e Overbeck. Ma da Ingres sembra aver
subito poca influenza.

Cio che caratterizza specialmente |'arte
di Hayez ¢ un senso piano, aneddottico ed
illustrativo, ma che per la sua stessa inge-
nuitd, per la sua stessa mancanza di po-
tenza stilistica, che a prima vista rende a
volte la sua pittura sorda e dispiacevole,
conferisce perd a essa pittura un senso di
drammaticith spettrale e teatrale, specie
negli episodi storici, senso non privo di
spirito e d'interesse. Alcuni suol quadri
come | due Foscari, hanno la potenza, di-
rei quasi metahsica, di certi fatti della sto-
ria romana o della storia medioevale ita-
liana, che si vedono rappresentati in lu-
stre ¢ nitide cromolitografie sulle pareti
delle nostre scuole elementari, tra I'imma-
gine d'una giraffa e quella d'un orso po-
lare. Non dico cio con nessuna intenzione
ironica, come potrebbero pensare alcuni
dotati di scarso acume spirituale. Coloro
invece che la sanno lunga sulle faccende
superiori dello spirito mi daranno ragione
e capiranno che il mio paragone & giusto.

Moki vogliono vedere in Francesco
Hayez un romantico. lo invece credo che
il senso romantico sviluppossi assai piu in
un altro pittore, uomo oscuro e avventu
roso e pieno di fuoco interno: Giovanni
Carnevali, detto il Piccio. Egli fu spirito
visionario ed ebbe fantasia lussureggiante,
come una vegetazione tropicale. La vita e
il destino gli crearono ostacoli d’ogni sorta
e non poté lavorare come avrebbe voluto
e come avrebbe dovuto. Se non fosse stato
cosi avremmo avuto anche noi il nestro
romantico, il nostro Delacroix, e sarebbe
stato forse su qualche gradino spirituale
pitt su del francese, poiché in Carnevali vi
sono lampeggiamenti e lirismi e nostalgie,
che il francese non conobbe mai. Carnevali
sentiva la Bibbia come pochi I'hanno sen-
tita: basta guardare la sua Agar confor-
tata e il suo Mosé salvato dalle acque.

w*
*w

Con Giovanni Carnevali principid quel
romanticismo italiano, soffocato da vapori
d'affanno e di nostalgia, che ebbe in Gae-
tano Previati il suo ultimo e pitt degno rap-
presentante, GIORGIO DE CHIRICO.




