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lettera aperia del nostro collaberatore ed amico Vite Pandolfi, all"on. 50!
tosegretario alla presidenza del consiglio, € come tale ispettore deila

trale. Tale lettera aperta non & piaciutz al collega ed amico Carle Trabucee, che ha

creduto di doversene occupare — € €on nOR POCO spaxio — sul « Popolo» di Roma,

sello »; -Aaamovaeiovutt malata»; ¢ ,mt tima « Cittd pnalu:ehelaeeu-
sura permise e Ia pommwmh

Traducco non fa testo, nmmmhmm:aurmu
che mpreumntnmmnnomo.o noi siamo ben lieti di averle falte

che
s muun:::-auu%mmormmaeammo
non ‘udisc Qm m . cittd prm. Enzo Man-
;_ . taCCUIRO gini, autore ehe mon anbiamo 1l piacere di comcscere, citiamo 2

ha
uaprﬂc.donhpnbbumedelmuﬂeoh.rdwm
mmphmnum”lm:nnmniﬂeuumhw
lizia; Ia prefetturs @i Milano, ufficio stampa, ha notificato ali“autore, venticin
glorni dopo ia prima rappresentazione, che I'ufficio censura della presidenza del
ministri vietava la rappresentazione ritenendo Popera contraria alla morale ed al
buon costume. Percid le autoritd di P. §. non c'entrano; se avessero voluto
venire, come Trabuceo afferass, sviande 1 fatti, non ambbm atteso vewduquo
giorni ¢ mon avrebbero duto, a precisazione, P'ufficio censura teatrale. Infine 'au-
tore della « Cittd proibita » dichizxra che la sua opera mon & offesa alia morale, ma
nﬂmhdﬂmﬁquesu.pum«dmm’iapcheodmwm»m
probabilmente cid mon lnm mw egli mescolando l'arte con Ia

5

politica non si ¢ memm vissimo costuyme) di accertarsi prima
;oue proprie aﬂmﬁ. Nol nen intendiamo di pelitica, mas sappiamo che cos’d
% Del candore: nella rassegna della m della « Fiera letteraria», il -
latore della rubrica ecita « I Drammas» ad ognl numero che pubblichiamo e,
gentile signore), ma annunciando l'uscita del fascicolo 33 scrive: = Vorremme chie-
dere pol I "I Dramma pen:h commedie importanti e significa-
ﬁve vengono di wveoita in alternate

altre :

mnumnqmmlxwo)- Appunto perché Ia domands ha
carattere generale, ci siano stupiti dell’interrogazione. Forse che in letteratura i
pubblicano soltanto = Divine Commedie »? Ed a parte cio, poiché nol faceiamo 1a
rivista com un glusto criterioc — altrimenti non avrebbe ventitré anmi di vita ¢ non
sarebbe tanto diffuss da noj come all'esters — come stuplrsi che a testi jmportanti
e s vi, siano zaiternati quelli « meno s lmpommw insignificanti)? Prima
dlmm.ftmpommuﬂumessowhnpr ne, ma anche senza vo-
ler tenere gran comte dl cid, noi :fphmo che spetia al lettore il giudicare. Quando
ai 1 gliaia, come noi abblamo, bisogna saper lcmn
a distanza Ja v cartella clinica » di gquesti ammalati d'amore al teatro, e capire che
ognuno di essi deve avere in un anno la sua parte: chi non prova alcuna a
leggere Anouilb, Carroil 0 O Nelll, sa che non passerd tempo ¢ gli sard dato il
placere del rompicapo Agata Christie; a2 chi nom pun- Federico Garcia Lorea at-
tenderda il turno di Steinbeck, Kesselring, Eaufman o Moss Hart, ece. Infine, ogal
openénndlsedpensam‘nmudel wuwennum’mhw
tazione, ciod per suggerire, il che & ugualmente nel nostro compito,

COLLABORATORI

; SIMON GANTILLON: BIFUR, spettacolo in tre parti, un prologo, undici quadri ed un epilogo.
! Articoli e scritti vari (nell'ordine di pubblicazione) di LORENZO GIGLI; VITO PANDOLFI;

! GIORGIO PROSPERI;

CESARE GIULIO VIOLA; ALBERTO CASELLA; GIORGIO DE CHIRICO;

FRANCISCO GARCIA LORCA; FLAMINIO BOLLINI; GIGI CANE; FERNALDO

: DI GIAMMATTEO; CIULIO BUCCIOLINI; GINO CAIMNIX in copertina: FELERICO PALLA!ICINI;
Sintesi della commedia «Bifur~ X Seguono le cronache Jfotografiche ¢ le rubriche rarie




e Tl Tl

lo Straniero. Camus, a cui non
pud sfuggire 'arbitraria posizione
umana dei suol eroi, tragiche ma-
rionette mosse nell’irrazionale da
una logica allucinante, ha voluto
per ora limitarsi a enunciare Iz
teoria dell’assurdismo volitivo,
inteso, in un mondo che volge
nichilisticamente alla morte,
come rivolia della volonta all'as-
surdo, sfida al destino «superato
col disprezzo », vittoria dell’atti-
vismo come lotta sullattivismo
come rinuncia, Si pud dedurne
che il pessimismo di Albért Ca-
mus non sia dunque Cosi SCONSO-
lato da non lasciare intravvedere,
sia pure attraverso l'inflazione
dello stato di assurdo, un bariu-
me di raggiungibile felicita,

Nel suo sagglo filosofico It mito

felice. Felice della sua vana fati-
ca, in quanto essa rappresenta
un eterno ritorno allo stesso ge-

superamento di tutte le posizioni
attuali fino alla conquista del-
'impossibile. E sarebbe dunque
felice I'umanitd, simbolizzata da
Sisifo, in gquanto ripete sempre
Videntico sforzo, di rotolare come
una palla sull'asse del"mutilitd,
appagandosi orgogliosamente di

Su questi interrogativi, appun-
to, ¢i ha voluti arrestare, per
ora, Albert Camus, lasciandoci
alle soglie di un mistero tenebro-
8o che la teoria deli'uomo assurdo
squarcia come un lampo, ma non
fMlumina. Mutati i termini, rico-
nosciamo nel problemi enunciati
quelll dell’espressionismo. Ricor-
diamoci « Gas I»: «nol viviamo
in ogni cosa di esplosione in esplo-
slone ». Lo, prigioniero di s¢
stesso, Ia dissociazione dell'indi-
viduo, la solitudine del singolo,
la sua Jotta con la comuniti in-

quale Camus li pone su un piano
dl urgenza minacciosa. E davve-
ro allucinante & questa figurazio-
ne dell'uomo assurdo. Prometeo
del Novecento. Restiamo in attesa
che ¢l venga rivelata quanto pri-
ma, dopo quella dell'impossibile,
la conquista del possibile; come
dire, di una nuova liberta.
Alberto Casella

LO SPETTACOLO

IL MAGGIOR PITTORE CONTEMPORANEO ITALIANO, GIORGIO DE CHIRICO,
FORZA DEVE ESSERE DATO IN LUOGO CHIUSO: IL CIELO AZZURRO O LA

* In questo mio scritto sul tea-
tro io parlo del teatro unicamen-~
te dal punto di vista teatrale,
ciog dello «speitacolo» e non
dal punto di vista Iletlerario.
Partendo da quesio punlo di
vista, che lo spettacolo deve libe-
rarci dalla realid ¢ darci # modo
di immergerci, se non in un mondo
differente, almeno in una s« vila
differente », partendo, dico, da
questo punto di vista, «io mego
tutto il realismo, tutle le tenden-

lo spettacolo teatrale.
Il « teatro delle arti», fonda-

to da Stanislawski ¢ la cui ten-
denza realistica é nota, aveva del
valore, non per via del suo reali-
smo, ma per via della « Cosa moi-
fo ben Jaltax. Uno spettacolo
ove nulla é negletto, ove ogni par-
ticolare ¢ studiato a lungo e con
cura, ove ogni attore é un atlore
di prim’ordine, ove non ¢i SONO
né attori principali, né comparse,
ove tutti i collaboratori sono per-
sone di talento, dev’essere per
forsa uno spettacolo eccellente.

in un’insieme come queilo del
« fealro delle arti», le tendenze




ALI’APERTO E UN NON-SENSO

ESPRIME LE SUE IDEE SULLINGANNO TEATRALE: PERCHE UNO SPETTACOLO POSSA AVERE TUTTA LA SUA
VOLTA STELLATA SONO LA MAGGIORE FALSITA CHE Sl POSSA IMMAGINARE DAL PUNTO DI VISTA TEATRALE

e gli orientamenti non potevano
contare, Il realismo del « teatro
delle arti » consisteva nella forza
dell’emozione che dava agli spet-
tatori; era # « realismo teatrale »
o, per esprimersi con maggior
chiarezza, un fattore che provoca
Uallontanamento dello spettatore
dalla sua proprig realid. Senza
« realismo teatrale» un dbuon
spettacolo non si pud pensare, ma
il erealismo teairale» non ha
nulla a che vedere con il reali-
smo della recita o il realismo de-
gli scenarii. Per esempio, gli spet-

tacoli che alcuni registi allesti-
scono all’aperto sono quasi sem-
pre uno sbaglio. Spettacoli al-
Paperto non sarebbero sopporia-
bili che in paesi ove il cielo é
molto basso, ¢ ancorg... - -
In Grecia, per esempio, ove
ciclo anche quando ¢ completa-
mende spoglio di nubi, da sempre
Vimpressione di poler essere fa-
cilmente raggiunto, direi quasi
« toccato », in Grecia il cielo sta
sul paese pik come wun soffitto
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fatto nascere presso gli antichi
Greci quel sentimento cosi pro-
jondamente metafisico della divi-
nitd che sovrasta solo di poco
i mortali e spesso partecipa alla
foro vita. I Greci antichi avevano
dei tealri scoperti ove si rap-
presentava all’aperto, ma questi
teatri non erano scoperti per sod-
disfare delle considerazioni este-
tizzanti, come oggi quando §i rap-
presenta una tragedia di D'An-
nunzio tra le rovine del Foro, o
una tragedia di Shakespeare tra
i palazzi di Venezia; in Grecia gli
spetiacoli all'aperto, i teatri sco-
perti, avevano l'unico scopo di
permeltere ad un gran numero
di spetiatori il godimento dello
spettacolo; in quell’epoca # tea-
tro era, molto pia di oggi, jre-
quentato da grandi masse di po-
polo,

Ogoi invece gli spettacoli all'a-
perto son Jfaili unicamente per
estetismo e non corrispondono a
nessuna necessita reale, Oggi lo
spettacolo all’aperto « é un non-
senso»,; le rappresentazioni di
fragedie greche, o dannunziane,
o di opere di Shakespeare, quelle
rappresentazioni che vorrebbero
essere dei « grandi spetiacoli»,
organizzate di giorno o di notte,
in giardini, sulle piazze delle cit-
ia, o tra le rovine (esempi carat-
teristici di questo genere ci ha
offerto il famoso « Maggio musi-
cale fiorentino »), quelle rappre-
sentazioni, dico, che hanno come
soffitto il cielo azzurro del gior-
no o la volta stellata della notie
(quando non piove, s'intende),
sono la cosa pik «falsa» che si
possa immaginare dal punio di
vista teatrale.

* Uno spetlacolo per avere tutta
ia sua jorza deve essere fatto in
un luogo chiuso. Bisogna che lo
spettatore senta e sappia che so-
pra il cielo dipinto dello scenario
che egli vede in fomdo al palco-




scenico, c’¢ #l solido tetto del tea-
tro che lo separa ¢ lo difende dal-
linfinito... e dalla realtd.

Negli spettacoli all'apertio av-
viene lo stesso femomeno che si
osserva nei film in costume, nei
film storict, quando si vedono gli
attori in vesti e armature di per-
sonaggi antichi che stanno in
mezzo ad un vero paesaggio; la
scena in questo casc piglia su-
bito un aspetto falso; il cielo, la
terra, gli alberi, il mare, { mondi,
nulla della vera natura si lega
con i persornaggi in costume e,
mentre i paese, essendo vero,
sembra jalso, fa st che anche
falsi, Questo sentimento di fal-
sita st aocentua quando si vedono
le onde del mare, il movimento
dei fiumi e dei torrenti ed il va-
gare delle nubi nel cielo; allora
si ha Pimpressione esatta che pri-
mtmwmwm
¢mmwm¢)k
foglie degli alberi, le onde del ma-
re, le nubi nel cielo, non si muo-
vevano in quel modo. Noi abbiamo
quest’impressione perché le cpo-
che passate le conosciamo attra-
verso la pittura: i disegni e le in-
cisioni e l'arte ci mostrano sem-
pre una natura ideglizzata o, per-
lomeno, cambiata, per il fatlo
stesso che & dipinta o disegnaia.
La natura raffiguraia in un qua-
dro vive e vibra in modo assolu-
tamente diverso della natura nel-
la realta.

La stessa spiacevole impressio-
ne si ha in tealro quando degii
atlori in costume, in uno scenario
di costruzioni aniiche, hanno co-
me sfondo un cielo fatto con la
cupola Fortuny, che da Uillusione
del vero cielo, con nubi in movi-
mento e che cambiano di colore.
La cupola Fortuny ed aliri «in-
ganni» scenici, non possono es-
sere usati che per soggetti della
vita moderna, ove gli attori sono
vestiti come nof ¢ che non sono
in fondo dei veri spettacoli, ma
piuttosto dei raccontt narrati ¢
declamati da diverse persone che
accompagnano le parole con ge-
sti e movimenti, Parlo natlural-
mente delle opere @i cui il sog-
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getto é tratto dalla vita moderna
e non di quegli spettacoli moder-
nizzanti e « snobs » ove si vedono
per esempio, dei personaggi di
Shakespeare vestiti in «smo-
king » o in abito da passeggio.

Gié da parecchic tempo lin-
fluenza del modernismo si fa sen-
tire in teatro. Diversi registi, in-
fiuenzati dall’'arte moderna, han-
no ereduto loro dovere di « rinno-
vare » il teairo, vedendo che si
« rinnovava » la pittura, la scul-
tura, Parchitettura, la musica e
la letteratura. Molti di quei si-
gnori hanno pensato (come del
resto hanno pensato i pittori, gli
scultori, gli architetti, i musici-
sti e gli scrittori moderni per le
sciando tulle le concezioni tradi-
zionali e jacendo quello che pri-
ma si sarebbe stigmatizzalo d'as-
surdo e che oggi non si osa pii
definire con tale parola, che jfa-
cendo, dico, il contrario di quelio
che si faceva prima, essi apvreb-
bero creato un «teatro nuovo ».
Benché il teatro non sia larte
piu eclevata tra le arli, é pure una
arte ¢ bisogna avere del talenio
per occuparsene ed «ancora pii
per rinnovarlo ».

Gli spettacoli « modernisti»
non hanno avuio che pochissimo
successo presso il grande pubbli-
co; ¢ da principio i registi « snob »
hanrno dovuto Wimitarst @ mischia-
re degli elementi «moderni-
sti» a degli spettacoli per il resto
quasi normali; cosi, poco per vol-
ta, il pubblico si é abituato g biz-
zarrie ed assurditd in teatro. A
questo proposifo voglio descrivere
uno spettacolo che vidi ¢ Nuova
York e che mi é rimasto nelia
memoria come un'esempio della
massima stupidita che si é potuta
creare sulla scena.

Un celebre regista, che aveva
stimolato la realizzazione di que-
sto spettacolo, aveva voluto crea-
re una rappresentazione eccezio-
nale, qualcosa di formidabile, in-
somma ¢reare un « grande spetia-
colo ». Il soggetto era tratto dal
Vecchio Testamento: mnatural-
mente un Vecchio Testamento

arinnovato s. La musica con la

quale si era creduto di dover ac-
compagnare 'azione sulla scena,
apparteneva a quel genere di mu-
sica moderna che frammezza le
cacofonie e le dissonanze ad una
specie df « pot-powrri» di motivi
noti. Questo «pol-pourri» si
componeva di differenti melodie e
motivi presi a dritta ed a man-
ca; c'erano battule di Beethoven,
un po’ di Strawinski, poi qualche
frammento di vecchie opere ita-
liane, poi ancora de! Beethoven,
un po' di dissonanze ¢ poi dei
ctango», dei «jazz» e via di
seguito. Tutto questo, suonaio sul
ritmo delle danze negre. La pa-
zienza d’un pubblico normale tol-
lera pit jacilmente questo genere
di musica che una musica « mo-
W»amtowceato Que-
sto genere di musica, pii melo-
dioso, & spesso usafo negli spet-
tacoli modernizzanti, non desii-
nati unicamente agli « snobs » ed
agli intellettuali, ma anche ad
una pit larga tmassa di spetfa-
tori. Come lendenze ieatrali il
grande regista s era ricordato di
Meyerhold. Si vedevano sulla sce-
na dei vecchi profeti saltare su
tutt'una gamma di salti ed ac-
compagnati nei loro sforz da
motivi di «tango». Ammettiamo
che U'effetto fosse periomeno buf-
fo. Perd quello che piu mi colpi
quella sera, fu il pubblico, che
assisteva impassibile a tutlio que-
sto oltraggio al buon senso. « Se
noi continueremo in questo moda,
pensai, temo che perderemo il
buon senso e quel poco di logica
che abbiamo potuto acquistare
con sforzi che durano da millenni.
Noi perderemo il nostro buon sen-
so — pensai — e, questa volla,
Io perderemo per davvero». Poi
continuai a rifiettere tristemenie
sul fatio che « bisognera ricomin-
ciare tutto da capo».
Giorgio Do Chirico

I disegn! che pubdlichiamo fanno
pane delle vcn:t ltografie originali

Chirico, 1 cul apprezzamenti sono ri-
conosciutl in tulto ¥ mondo, ritrova
nell’Apocelisse, {l suo grande respiro
ed 1l suo segno potente.




