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ritts erariali, che erano di §6 miliom

 7ale alle opere del passato, si pud giu-
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tive del Senato il Bilancia del swe Ministero,

I'Ece. Polverelli ha espresso in mode cfhicace

© precise le sue chinre ider sul cinematografo.

Riportiamo qui appresso il brano della relazio-

ne che i da di il probl del
nostra cinema:

w Il cinematografo itakiano é in fase d:
sviluppo.

Gli incassi delle sale cinematografiche
sono saliti da 556 mulioni nel 1538 a
507 nel "39, a 679 nel 40, a 906 nel "1,
a 1 miliardo 269 miliom nel "}2. I di-

nel 1938, somo saliti a 189 wmilioni
nel 1942.

Il volume delle esportaziom di film ita-
ham ¢ salito a 102 milions. Principali
Paesi di esportazione somo la Germanmia
per 43 milioni di live, la Grecia per 11,
la Romamia per 7, la Spagna per 6,
la Bulgaria per 2 mulioni 927 mila, la
Francia per 1 milione e 560 mila, 1l
Belgio per 1 milione 389 mila.
Seguono mell'ordine la Svizzera, I'Un-
ghena, la Slovacchia, la Croazia, la
Turchia, la Boemia-Moravia, la Dani-
marca, ecc.

Tuttavia molio vi é ancora da svilup-
pare, rivedere, ordinare.

Si é fatia la mobilitazione delle bellez-
za femminis, Occorre mobilitare gl in.
gegmi, specialmente nel settore degh au-
tori, atton, registi ¢ tecmict.

Il cinema italjano deve tenere un’alta
quola e a questo fine i soggetti hanmo
un'importanza fondamentale. E percio
che rivolgo un appello alla genialita
degli autori.

Il nostro cinema si & lroppo rifugiato
nbdal‘aoo, ciog in un mondo lontano,
che non rappresenta pine la nos &
Eaily ppr Pk tra sen
1l ritorno alle opere dell’S00 ¢ in gene-
stificare solo per i capolavori.

CHE VOGLIA IMPORSI NELLO
SPAZIO E NEL TEMPO, NON PUO’
CHE ESSERE ORIGINALE,

PLICITA’ E NATURALEZZA, Al

- ORIENTAMENTO DI VITA ». J

IN questo articolo che ho scritto sul cinemato-
grafo dird quello che attendo dal cinematografo,
quelio che veglio che mi dia ¢ quello che in
genere dovrebbe essere. Certamente non fard uso
di tutte le parole inutili ¢ prive di senfo con
cui oggi si condiscono gli scritti che trattano
dell’arte ¢ dei suoi fenomeni ¢ surrogati. Non
cercherd di rendere 31 mio articolo pit oscuro
che sa possibile ¢ di' tramutarlo in una pura
dimostrazione  della mia propria  intelligenza
Secondn me, quando si scrive sopra un soggetto,
bisogna ricorrere alla vecchia abitudine, oggt
passata di moda e che consiste, trattando un
determinato soggetto, di dire in queilo che si
scrive qualcosa che vale veramente la pena di
essere detta e che ha una relazione incontestabile
con il soggetto che si & scelto di trattare. Vo-
glio essere nuovo ed originale, in altre parole,
non essere alla ricerca continua e disperata di
bizzarre divagazioni intellettuali, ma voglio espri-
mere con chiarezza le mie idee e poi anche, per
sopramercato, voglio avere delle idee da espri-
mere; insomma, come vedete, voglio fare delle
cose che sono facili a dire ma dfficili a fare
e che, per tale ragione, non sono apprezzate da-
gh intellettualj d'oggi. Del resto gli intellettual
vogliono essi pure, a modo loro, essere original
¢ sapendo, per sentito dire, che nel passato gli
intellettuali erano gente seria, che lavorava molto
¢ voleva sapere ¢ potere sempre di piu, essi,
ghi intellettual; d’oggi. Del resto, gli intellettuali
originali ¢ moderni, hanno scelto la via opposta,
cioé hanno scelto di non lavorare possibilmente
affatto e di sapere ¢ potere sempre meno. In-
semma, ciascuno ha i suoi gusti ¢ poi non si
pud negare che questo stato di cose & abbastanza
nuovo benche duri gia da troppo tempo, Sissi-
gnori, ¢ una cosa nuova, originale ed anche
paradossale, di vedere come nel mondo intero
siano proprio gl'intellettuali gli nomini pia fri-
voli, pid incolti ¢ persino addirittura ignoranti.
Perd hisogna ammettere che essi hanno  una
certa capacitd per sistemare la loro vita e v'vere
bene, poiche il loro unico scopo ¢ di divertirsi,
di distrarsi ¢, non facendo nulla di faticoso, di
passare per persone intelligenti, stimabili ¢ serie
ed anche, malgrado il loro poco amore per la
fatica, di crearsi delle situazioni rispettabiii, Co-
me vedete, ciascuno sceglie quel modo di essere
originale che piti gli conviene,

Ho gid pubblicato un articolo sul teatro nel quale
ho parlato dello spettacolo e del suo significato
metafisico nella nostra vita. Voglio precisaie
nel presente scritto che lo spettacolo teatrale
non ha lo stesso significato ¢ non produce su
noi gl stessi effetti dello spettacolo cinemato-
gnﬁco; cercherd anche questa volta di dire con
chiarezza quale significato ha per noji il teatro.
Quundo abbiamo Pintenzione i andare a teatro
¢i prepariamo per quest'avvenimento, of vest a-
mo con pit cura del solito, cerchiamo di dare
alla nostra persona il miglor aspetto che ei s
possibile, come se qualcosa di nuovo dovesse
accadere nella nostra vita, come se sperassinio
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che essa dovesse subire un cambiamento impor-
tante ¢ piacevole,

Ingenuamente gli uomini credono che noi cura-
mo la nostra eleganza per fare bella figura nei
palchi e nei ridotti dei teatri ¢ per farci ammi-
rare dalla gente. Se anche alcuni ed alcunc ele-
ganti hanno questo segreto pemsiero, la vera
ragione e la vera origine &% queste cure speciali
con cuj andando a teatro, ¢i occupiamo del no-
stro vestire ¢ del nostro aspetto, sono molto pia
complesse.

Queste preoccupazioni ¢ queste cure per la nostra
persona sviluppano in noi un sentimento ana-
logo a quello che proviamo durante le grandi
feste, durante quei giorni che in qualcosa diffe-
riscono dalla nostra esistenza abituale ¢ durants
i quali incoscientemente aspettiamo pure una
buona sorpresa, 1
Tutti quest;j preparativi provocano nel nostro
spirito uno stato speciale che aiuta il nostro in-
gresso nel mondo irreale ¢ magico che ci offre
il teatro. Lo spettacolo in teatro, naturalmente
quando & bene riuscito, soddisfa il nostro desi-
derio del fantastico, della finzione, del non-
vero;, esso ci da la stessa emozione che i gio-
cattoli e le favole provocano nei bambini. In
fondo, il vero scopo dello spettacolo teatrale,
come del resto dello spettacolo cinematografico,
& di darci la possibilith di sfuggire per alcuni
istanti alla realtd. E specialmente questa facoltd,
essenza del mondo teatrale e cinematografico,
che spiega il fascino esercitato su noi dal teatro
e dal cinematografo. Perd l'atmosfera del teatro
si differisce totalmente da quella del cinemato-
grafo ¢ questo & provato dal fatto che per an-
dare al cinematografo noi non ci prepariamo
affatto, ma ci andiamo cosi, semplicemente e
spontancamente.

Quando 'uvomo va a teatro egli spera, coscen-
temente o incoscientemente, di evadere dalla sua
vita effettiva, di staccarsi dalla sua propria per-
sonalitd, insomma di abbandonare, per una sera,
la sua esistenza quotidiana ed abituale. I senti-
mento che contiene queste speranze & definito
dall'vomo con le parole: volers divertirsi,
Quando lo spettatore assiste ad un buon spetta-
colo teatrale, egli si sente trapiantato in un mon-
do immaginario ed irreale ma, nello stesso tem-
po, concreto e vicino,

Uno spettacolo veramente riuscito mostra allo
spettatore delle cose che lo appassionano, che lo
assorbono completamente ¢ che lo fanno use re
dalla sua esistenza personale e dimenticarla.
L'uomo & d'un tratto trasportato in un'altra
atmosfera; egli vive per qualeche ora una- vita
affatto diversa, triste o gaia, eroica, sentimen-
tale o fantastica, ma sopratutto molto intensa,
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molto concentrata ¢ quindi quasi pia reale della
sua wta, ove tutto va per Jo lunghe od ove le
joni o gli avvenimonti sl SsegUOnG, in geners,
abbastanma lentamente,
La svelta tm le diverse tendenze in teatro non
ha un'importanza decisiva per la ruscita dello
spottacolo, ma cid che importa & di dare allo
spettacolo quel realismo teatrale o, per essere
pid chiaro, quel fonomeno che provoca l'allonta
pamento dello spettatore dalla sua proprin realth
Bisogua indubbiamente rcercare il sucoesso el
cinematogralo  nella  possibilith che offre  agh
woamini di vivere dumnte upa serata una vita
pid brillante e pid interessante della lora, che
di solito & quella vita grigia, mediocre e noiosa
alla quale purtroppo sono condannati la mag
gior parte degh vomini
1 grande significato metafisico ohe ha lo spetta
colo  teatrale nella nostra vita, lo spettacoio
cinematografico invece lo ba in misura molty
minore. G womini, guandando un film, sono
pluttosto  distrafts che staccati dalla loro pro
poia vita ¢ dalla loro propria persona, L'emo
rione provocata neghi uomint dal cinematografo
& piuttesto d'ordine sentimentale o sensuale che
d'ondine metatisico
Vi sono certamente delle mgioni per cui il e
matografo manca di metaisica e 0 credo ¢l
anastutto qur.lu che al cinematograto sopprim
'emonone metanisica ¢ il fatto che in un Hlm
agiscono non gl attori vivi ma le loro imma
gini che sono delle visiom o ded fantasmi deglhi
atton « mentre sul teatro
ghi atton, agendo sulla scena appun
to per il fatto che st trovane sulla scena ¢ sono
completamente separati da noi
degli essery irreali, pur essendo vivi
mentre pel Glm

non gL atton stessi
diventano

diventano dico

B interessante osservare che

Pemorione metafisica non esiste pvr\‘hé non agi-
HoOno ull attori vivi ma le Joro immaging, in
pittura, ave pure sttt pop i persone in
carne od ossa, mu di visioni ed immaging, Veme-
slone metafisica esiste ¢ come, Cid dipende dal
fatto che in pittura Vimmaging ¢ la visione sono
create dal talento di un artista, mentre nel film
SONO0 oreate I l|\l“l\) assolutaments meccanico
In teatro, ¢ troviamo davanty ad un moundo
migico ol frreale mi, nel tempo stesso, evidente
¢ ConeIvLO, nsomma eststenle weslertalmente «
molte specificamente teatrale, Al elnematograto
vece pol of troviamo  davanty alle fotograhe
d'un mondo, davant o delle immaging che sl
seguono sullo schermo. Quest’ammissions @ prion
della nostra vagione di aver a che fare in un Gl
solo con delle vistoni 0 immagini, toghic ognj me
tafisica al cinematograto

Lo spettacolo  (parlo vaturalmente dei  grand
spettacoli; delle opere, dei balletti, delle panto
delle tragedie ¢ delle commedie classiche
commedie) lo spetta

mime
¢ non dei piccoll drammi
colo teatrale, dico, ha, malgrado ogni appa
renea, pia possibilitd, che lo spettacolo cinema
tografico di agire magicamente su 0of ¢
che cid & cost, malgrado tutte le apparenze che
¢l fanno supporre il contrario. La
tutto questo va ricercata el fatto che il teatro
non ha a sua disposizions che uno spario molto
limitato, uwno ridotto alla scena
In questo spazio, talmente lmitato, con una ve
locitd straordinaria, si svolgono tatti ght avye
mmenty, €« |umluu!||u tuty 1 cambiament:, av
vengono tutte quelle cose importanti ¢ decisive
Dird che & appunto questa limitazione dello
spazio ¢ del tempo, limitamone che riducendo
questi due fenomeni al minimo della loro espivs
rendondoll quasi incsistenti, fa la vita

dico

ragione i

spazio che @

swone, v

'arens, Vivians Bomance posa fra tante comparse foliol di apparire in sus compagunia,

Sugli spalyi del
Potenws o fasoino del divismo | Negli arohivi fu

compreso) 1a folo ricorderd 1a bellessa i Carmen 1048 o In
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iglinrt degll spe { ohe 1o fanno corona (oane
glola di chi potd esserie sooanto

sulla scent tanto emozionante, tanto juten.,
al punto i farka apparite come un'cssenea
centrata dy vita
Il teatro, graeie alla sua mancanea di possily)
fisiche e materiall, possiede won grande por
metanisica
La vera risorsa del cinematograto ed il sup v
dominio sono il movimento ¢ la sua poss b
di spostarsi in un istante daun capo all'a
della terra, df farel vedere le immagin o,
cosa e di tuatti, Sono queste possibilith,
unicamente al cinematografo, che bisogna <y
tare ¢ sulle quali hisoguerebbe, secondo m
gare tutto il ilm 11 Alm deve svolg ’
por meezo dell’'azione, i dialoghi devon
brevi e recitatt con chiarezza
vono mai ostacolare Vazione, [ dialogh, |x
J(("l\\‘h\ﬂll.lh‘

'

sostituire 1o svo

inoltee noy
no secondare SO Mms -
re "azione, ma non
delle mmagini. Un blm & un mcconto pa
da immagini ¢ non da parole, 11 sogg

turalmente, by dell’importanza nel film

me del resto ovunque altrove, & la realizza
¢ lesecuzione che determinano A nus
film

Come nella letteratura le kiee od

legati alla vicchezza dell'eapressione. a
bella lingua ed a una felice
stituiscono il valore di uno scnitto
cosl anche nel Glm il suo linguaggio. la s
turale forma d'espressione, le sue
vouo possedere tutte le qualith, tanto mat
quanto spiritaali, per formare nell o
buon him

B chiaro che per fare d'un macconto un t
goa sostituire il soguito delle parole «
guito di immagini. E un lavoro che

capacitd ed un sapere specialis hisogna qu
athdarlo a dee buony specialisti che conos
loro mestiere a foodo

Le immagini che
\(‘xll‘[\l m un arnmoniosa continuita
ed interruziond, nel logico svolguune
ne. 1 balei ilogici e le brusche interruzion
no al hlm quel che di sconnesso o«
che o taute volte ho osservato al cinema
Non bisogna che ¢ slano delle lacune nella
reaza del soggetto d'un Glm, lacune che K
tatore, per lorsa colma con Ia sua propoa 1a
tasia, Non bisogna pure che lo spettaton
una \-’lgw\ “\\"ll’&\h‘lll‘ \h(' 3 ‘\\ﬁ\l ;‘
maccontuy non sono stati suthcientemente svilu
pati, o anche aflatto tradotti nelle immay
La trama del film deve splogarsi presi !
nogliger

Iorma

mmagin

costituscono {1 Alm

modo chiarg ed evidente, sens
di quanto contribuirebbe al logico scorren

aziond, che devono Jegate una all a
Al modo che un'azione nan sembri wai ilog
rolativamente all’azione che 1'ba preceduta

Dato che il cinematografo & un teatro G fan
wmi o che tutto sullo schermo non @ altn
visione, bisogna che lo sviluppo dellazion
pecfettamente verosimile, evidente logico
trama dove svolgersi nel modo par natui
semplice che sia possitidle; | seatimenty gh a
doi personaggt del Rlm devono approssunds
quanto pid ¢ possibile. al modo p correnty
in genere hanvo ghi vomini dj seatiny dh ag
Questi contrasti viuniti sullo schermo
contrasti di personaggt che per ni hon
materialmente, ma che esprimond del = ntunen
vivi, auesti contrasti ¢i permettono &
'omozione angosciosa del dramma
wentano la comicitd della scena butta
La prima condigione d'un buon film
getto  lateressante, conddotto con chmresra

movimento ¢ dall'azione. Non & il trucco =t
perto una volta da unsregista o ispirato

petuto all'infinito day suoi colloghi minort
th d'un film un capolavoro, Una trovats anc
buona, Jdeve limitarsi ad uan solo flm ©
sore ripetuta continuamente W una lunge
di film, come per esompio i ¢ avuto loccasad
di constatare dopo i primi film di Reénd CH0
Durante anni juten s son viste le o tovat
di Rend Clair o di altrd registi in voga, -n‘l“":‘
di solito molto fuori luogo, in guasi tatt | bin
della  produzione mondiale
Si son visti nei flm delle persone che
0 sceidevano ung scala, o pluttosto s Ve
1o loro gambe discendore o armmpicarsi s
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Durante anni e
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fatto d

In fatto di « trovate » ¢ hanno fatto ¢ ci fanno
tuttora vedere, dei cavalli che corrono molta
presto. Si vede prima il cavallo intera che corre,
poi soltanto In testa, poi ke gambe in movimenta
¢ la coda che svolazza e poi di nuovo il cavallo
intero ¢ poi ancora la sua testa sola ¢ cosi via,
tutte queste scene €I Vengono mostrate con gran-
de insistenza ¢ per Tungo tempo. Lo stesso fatto
i ripete con delle carrozze, tirate da cavalli, ¢
che vanno e vanno per la cam senza mai
finire di andare Le immagini della vettura, dei
cavalli che la tirano, della strada su cui va ia
vettura ¢ dei paesi che la circondano, si ripetono
é ¢ si ripetono senza fine. La scena della carrozza
di cui le ruote non finiscono i girare & un’ere-
dita che ci ha lasciata wf film dal titolo® 1L con-
GRESSO s1 DIVERTE. Ricordiamo’ anche 1 monolc-
ghi delle eroine disperate o delle scene d’amore
viste riflesse nell'acqua, che spesso filmate di
faccia o dall'alto risultano a rovescio, con la
testa in gidt ¢ le gambe in su. Ricordiamoci an-
che di tutti quei primi paam « artistici », di
quelle scene che si svolgono in un’oscuritd quast
completa che le rende invisibili.

L'oscurith in molte partj d'un film & un trucco
di cmi specialmente abusano 1 registi a preten-
zioni intellettuali. Tengo a dire ed a ripetere,
che l'oscuritd dev'essere assolutamente scartata in
tutti i film & che le scene cinematografiche de-
vono essere sempre chiare ¢ visibili in ogni par-
ticolare. Natoralmente, quando si tratta di scene
notturne, o che si svolgono in luoghi poco ri-
schiarati, un certo oscuramento & indispensabile,
ma questo oscuramento, deve sempre durare il
meno possibile ¢ non deve essere mai tale da
impedire che si veda quello che avviene sulio
schermo; invece i sopracitati registi insistono con
'oscurith completa ¢ la prolungano all'infinito,
Tutto questo ¢ molte altre cose dello stesso ge-
nere;, lungy dalt'abbellire un film, non fanno al-
tro che renderlo pretenzioso e stupido.

Voglio ancora dire che nel cinematografo biso-
gna evitare di trattare allo stesso modo, in fatto
i scenari, 1 film il di cui soggetto si svolge nei
nostri tempi ed i film storici I film di cui 'azio-
ne si svolge nei nostri tempi, possono essere gi-
rati in verj paesaggi, benché la natura nel film,
cioé la natura fotografata perda molto della sua
: bellezza, per via dello smisurato ingrandimento
- dello spazio che risulta dalla fotografia, La pa-
tura filmata & ancora pi diminuita in fatto di
interesse e di bellezza della natura fotografata e
cio perché la natura fotografata, per via dell'im.
mobilita, ciot dell'assenza di moyimento fis'co,
Sl approssima, in un certo modo, alla pittura, alla
mcisione o al disegno, ciot alla raffigurazione
ideahzzata della natura; invece la natura filmata
si allontana da tale idealizzazione per via del mo.
vimento fisico: foglic, erbe, plante mosse dal
vento, onde che si rincorrono o precipitano sulla
tiva, corso dei torrenti, vagare dellé nubj ecc.
Nei pacsaggi filmati dal vero i particolari scom-
Paiono; le finezze della luce risultano pochissimo
¢d i colori mancano completamente o, Peggio an.
coma, quando si tratta di film a colori, sono del
tutto falsati. Mentre gli interni delle case acqui-
stano in fotografia, il paesaggio fotografato perde
la sua bellezza; malgrado tale svantaggio, un film

menty S accentus
foghe degli alberi, in
onde del mare o fa
lora si ha 1'im

onde del mare,
MUTUETE 1 Gu

Sp ; Sy
4 Syl (O
+ che ai tempi wgi;‘:t dai
le foglie degli alber” le
‘nel cielo mon s; dovevano
modo, Noi nhbian:: qqeitn_hl:-
ressione, le epoche passate le conosc
s':nl-- a troverso le pitture, i disegni e lo incisy
cio¢ a traverso una raffigurazione idealizzata del-
la natura o perlomeno cambiata per il fatto stes-
s0 che essa & dipinta o disegnata, La satura rafs
figurata in un quadro vive ¢ vibra in ntodo asso-
lutamente diverso dalla natura nella realta.
Voglio ancora dire a proposito del cinematografo
‘he scegliendo i soggett: ¢ realizzaado un film,
hieogna anzitutto rispeitare od utilizzare ie qua-
liva ¢ l¢ nsorse naturali del pacse e della nazion~
che producono il film. Cosi il film, essendo una,
produzione strettamente ¢ casatteristicamente na-
zionale, non deve scostarsi e sottrarsi allo spirito
ed al carattere del paese che 1o produce, I regist
uevono sempre tenere presente nella lore memo-
ria questa regola, Appena si cerca di imitare dei
film prodotti da altri paesi ¢ pigliare in prestito
il loro carattere, subito il film risulta ridicolo,
artificiale ed anche caricaturale. Insomma voglio
dire che ogni paese deve assolut te limitarsi
a fare dei film che corrispondano al suo spirito,
alle sue qualita intrmseche, al suo carattere ed
alle sue risorse particolari, Questa veritd® non
dev'essere dimenticata nemmeno per un momen-
to dal prodattore e dai realizzatori cinematogra-
fici. Usciamo dal punto di vista che ogni nazione
deve utilizzare le sue possibilita, sfruttare i suoi
vantaggi e celare le¢ sue imperfezioni e traspor-
tando questo punto di vista nell’elaborazione del
film si pud essere sicuri che anche se il film, per
altre ragioni non riuscisse in modo ottimo, non
sarebbe perd mai né ridicole né veramente
stupido, $
Bisogna anche segnalare che spesso, specialmente
nei paesj ove l'industria cinematografica & ancora
all'inizio, si ha I"impressione che quelli che si oc-
cupano della regia, della realizzazione del film,
della scelta dei soggetti ecc’, manchino di me-
stiere.
Per fare il regista occorre, come in ogni altra
Cosa, come in tutti i mestieri, conoscere bene il
mestiere che s esercita. Dato che nei paesi ove
la produzione cinematografica & ancora molto
glovane, non vi sono che pochissimi specialisti
ed 1l resto della gente che si occupa di ci

momenti, i p della sua esecu

zione in opera (angolo esatto della mes-
sa a fuoco, luce, diaframma, recitazio-
ne degli attori, ecc.). Un film esiste sol.
tanto sullo schermo. E, ora, tra il cer-
vello che concepisce e lo schermo che
riflette, c’é tutta Vorganizzazione indu.
striale € le sue mecessita economiche.
Sembra dunque vano prevedere lesi-
stenza di un *’ cinema puro”’ fin tanto
che le condizioni materiali d esistenza
del cinema mon saranno wmodificate, e
fin tanto che lo spirito del pubblico non
si sara evoluto.

Tuttavia il cinema puro si annuncia
gia, se ne trovano frammenti in nume-
rosi film; in effetti sembra che un fram.
mento di film, dal momento che si mo-
stra capace di produrre una semsazione
sugli spettatori, mediante I'aiuvto di
mezzi puramente visuali, divenga *’ ci-
nema puro’’ . Larga definizione, senza
dubbio, ma sufficiente per il mostro
tempo, perché la principale colpa del
" realizzatore”’ atiuale consiste nell’in.
trodurre, per una specie di malizia, il
pits gran numero di temi puramente
vistvi in umo scemario preparato per
contentare tutti. In tal modo, il valore
letterario di un soggetto é trascurabile».

RENE CLAIR

(Da Laq storia del cimema, Ed. Storia di

ieri e di oggi). ‘J

tografo deve formarsi gradatamente ¢d acquista-
re gradatamente 'esperienza ed il sapere neces-
sari, credo che la miglior cosa che resti da fare
in questo caso, sia di non voler fare delle cose
troppo difficili, ma, facendo delle cose facili,
volerle fare bene.

Oggi. tauto in arte, quanto nei suoi derivati, si
fnota appunto la mancanza dj sapere ed anche
la mancanza di volentd e la mancanza di atten-
zione per Ia buona esecuzione, Fino a quando
persisterd questo stato di cose, non si fara nulla
di buano, Creando e realizzando si pud fare qual-

L'interesse ed il valore non provengono affatto
da quello che si fa. ciod dal soggetto, o dai par-
ticolari del soggetto. 11 talento, la riuscita nel-
T'adempimento dei compiti prefissi, devono essere
meritati ed il pid grande nemico del bene & la
ricerca degli effetti ed il ricorso alla facilita ed
ai trucchi, Dird a quelli che si occupano del
cinematografo la stessa cosa che ho gia detta a
quelli che si occupano del teatro: guarite dalla
malattia che corrode il nostro secolo e che &:
la caccia alle idee ¢ la mania dell'intelligenza;
ricordatevi del vecchio francese che

siasi cosa, purché sia fatta bene, poichd & nel
fare bene, & nella qualita che risiedono 1'interesse
ed il valore di ogni creazione ¢ realizzazione
artistica, tanto in arte, quanto in teatre e nel
cnematografo,

dice: qui court aprés Uesprit attrappe la bétise.
Cercate sopratutto la gualita della buona realiz-
zazione ¢ pensate sempre a come fare ¢ non a
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