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GIORGIO DE CHIRICO

DISCORSO SULLA MATERIA PITTORICA

canto
oscura

Ed il favor di caste Muxe
La sacra fonte nella valle
Mo chi attingerd con mano pura

Dell'arte antica alla sorgente santa?
EDOARDO MORIKE
Trad, di Eckart Peterich
A SCOPERTA dl una nuova materia pittorica che si riallaceia allu grande
pittura anttca, (in tole pittura antica includo tutte le opere di valore che

si sono dipinte (n talia ed in Buropa da Ratfacll

Courby

Backlin ¢ Carnovall) Ia scoperta

dico,

di tale

in poi, fino a Delacroix

materin ¢ sta

fatta

sono. Questa scoperta ¢ i1 misultato di lun
41 lavori ¢ di meditar‘oni. E un problema che
1018, Oggi perd sono giunto del

da me circa tre anai or
ricerche, di esperimonti
dal

ghi il ¢

mi oc

i

¢ mi preoccupa sin !
nostra epoca ¢ per |1 disordine ¢ l'ignoranza in cut oRgl si pittura
polrebbero senza esagerare definire sfupefacenti, Pertanto jo ora salo ,vu\.
annunciite, ma considers un secro dovere di annunciare questa ia scoperta
ag alla x 3
klll‘ulc'\tl: R"up rta permettera alla pittura ull tallana prima . \.|m ‘v"
degli altri paesi (n seguito, di entrare nella lucy d’ unh wera ¢ propria Rinasci
soritto tratterd della materia pittorica ¢ delly scoperta da me fatta

Nel prese

Da qualche

Mpo

negli

nti artistict ed intel

pronunciare s ola mat

Perd la maggior

oty

questa parola r

N
al

atu
vist

almente 1l
Bsico,

n hanno |
corpe con

to che sull

\ pitn pallida idea di ch

cui ¢ fatta la pittura d'oggi ¢

terrs Ol corpo convreto ¢

palpabile &

anun clande

8 matenia, al

punt

matert

ma in materia con cul sono dipinti 1 quadri modernt differisce dalla

comy

ss0 differisce

da

una

pictra

preziosa

vera ma
Spi

eria pittorica un s4

ando quello che & 1y materia pittorica mi rendo perfettamente conto che
sue gualita intellettua

il Jettore non potra seguirmi che sino ai limiti ove l¢

mn

gll permatteranno di arrivare. Cerchero di rendere chiaro aghi vomini di

volonta quello che signitic
pittorica un quadro non <

Ia parola

materia

in

pittura

che

n'opera

d'arte ma

un

materia
decorativo

oggretto

al piu

eppure, se sl tratta di un quadro inventato, un'immagine di cul {1 val
pel suo coatenuto spirituaie

Un quadro, per essere un'opera d'arte, deve essere m
qualita della pittura dipende completamente dalla qua

i della mater

ore cons

ito ben dipinto ¢ la buona

ia pittorica

con In quale e¢sso quadro ¢ stato dipinto. Questa materia pittorica, che ¢ la so-
stanza della pittura, & composta di due elementi egualmente importanti ed asso-
{utamente inscparabili: !a materia metafisica e la materia fisica i due ele-
menti si completano reciprocamente e, quando sono d'una qual superiore
creano il capolavoro per mezzo deila loro plena arm

del co

£ col suo talento che il pittore sente ¢ capisce Ia q

po o della

massa con cui potrd fare un'opera d'arte

B

ancora

i1 talento che

in

gna

all'ar-

tista il modo d'implegare gquesto corpo o questa massa che

devono formare nel quadro la ma

eria

fisica

E ancora

il

¥

colati con i color,
lenito che cerca, che

M

trova e che perfeziona la ©

ferenti sostanze di o

compone il prezioso tessuto

della materia pittorica. {recisiamo in fine che é 'elemento metafisico della pit-
tura che provoca la creazione della materia fisica corrispondente alle sue ne-
cessitd d'una materia che permette all’elemento metafisico di manifestarsi nella
forma pittorica da esso desiderata

Se si vuol paragonare (| fenomeno delia steria pittorica col fenomeno del-

'uamo si potrebbe definire il lato metafisico della materia come corrispondente Glorgio de Chirieo Autoritratte in costume (Coll. Marmont Milano)
all'anima o all'intelletto dell'individuo, mentre invece iz materia corri-
sponderebbe al suo corpo

Cost come un'anima se corpo non appartienc al » mondo, poiché essa G 1 it far

per nol invisibile ¢ lontana ¢ per prenders contatto con la terra e rivelarsi a ¢ t .
nol un‘anima deve unirsi con un corpo che sara il lega ira esss ¢ noi, cosi r ira
Pelemento metafisico della materia pittorica, per esprimere agli uomini la sua 2 I
vera sostanza, deve servirsi di una materia a, per nol visibile e concreta ) 0
Neila pittura antica § due elementi dells materis ica &i sono completati ¥
¢ sl sono sviluppati paral mente nel corso o or arrivare alla perfe- Sat
zlone ottenuta du Rube Tiziano, Velasquez, Goya altri maestri <

Cerchlamo ora di discutere ¢ di chiarire anche un Oggl gl'in- t prs
teliettuali pronunciano spesso del giudizl nel quall rimproyverano ad un pittore
di avere troppo mesticre o anche di non avere al che del mestiere. Questa $ ) A i ondo
opinione, cosi spessu detta o seritta, ¢ completaments a di buon senso n y i menti «
poliché in pittura il mestiere senza t nto i » ¢ la maestria ¥ i { 1
del mestiere posseduta da un pittore ¢ perfettamente equilibrata col grado de!

0 talento. Quello che | predettl ‘ntellettusll chiamano i1 mestiere, nella mag- r t L ‘
glor parte dei casl i1 vero m lere, ma un cattive surrogato composto

per una meta dall'id dalla medioserita del L0re per altra metd dalla D 1 foll arte
idiozia ¢ dall'lgnoran dello Probabiimente questi intellettus 1 1 th di g to
iderano la pittura una cosa poro importante s¢ pe ) X 1 o \
pittare conoscerce 11 mesticre non & necessario. che ane ¢ un dife

mentre non rimproverano mal ai loro chirurghi od ai loro dentistl ¢ i N {
mestiere, Perd | plttort senza mestiors o altrettanto nocivl per 1o spirito degll

vominl quanto dei dottor' ignoranti potrebbero esserlo per il lore Corpo ( £21 tants Ler i

Ma parllamo ancora della materia pittorica r

Anzitutto bisogna evitare un malinteso che potrebbe crearsl, ¢ per gquesto devo ipacitd fel \
precisare che In metafisica di un gquadro, detto inventato, che & un fenomen I { i \
della nostra epoca, non he cssolutamente nulla che vedeére con las metafisica della i zlle nece nent x avere fl
pittura, ciodé con la metafisico della materia pittorica consenso del Talento U He opere

Ogni vera opera d'arte ha il suo lato profordamente metafisico che 'vemo in- contene " . £ aq ‘. ons ¢ a2 t
telligente sonte per intulzione, E la metafisica deila creszione; quells metafisica 'uomo 1} Tal g re S r b ¢ D Cos . 14
che cf mette in presenza del genio = che ¢l rivela l'cxistenza del Talento Univer- da all'uomo 1a possibilita dells or i
sale ¢ Superiore, {1 guale. rervendori de uomini da esso scelti, crea | capolavori

Ora devo spicgare e procisare bene la differenza che ¢'¢ tra la metafisica deila Quells tal co h t t
grande pittura ¢ la m ica del soggetto o dell'ides contenuta un quadro ey M s aqiibi e :
inventato. 11 quadro inventato che ha un valore spirituale, & un quadro che V'ar- 7 S iy v b s " % del
tista ha fatto In seguito ad una rivelazione. Qualcuno ha tirato la tends spessu 1 sioi T X 8 : z i 2 >
¢ pesante che circonda la nostra Terra e la separa dall'Universo . T]MN.' ‘m R ' ' L

La tends non ¢ stata tirata che poco ¢ soltanto per un breve istante. Ma questo s ;' 4 N ?
¢ bastato perché un womo potesse avere la visione tanto sorprendente e forte < ', i ' Y Vart
di un mondo che st di la del nostro sapere limitato, di un mondo lontano dalla g =
nostra terra cosl plo p od a nol famigliare -

I1 momento della rivelazione avuta dall'artista ¢ {] momento in cul egli ha " M =
potuto vedere quello che agli altri @ iavisibile: & {1 momento in cul ha potute = = ~ o Do ~ s :
intraveders un mondo che cziste al di fuori delle concezioni del pensiero ¢ della e .,. Partistn e \ i
ragione umana - b "ot ’ ?

quel mondo insplegablle ¢ del quale nol. <ol nostro cervello, non scorglamo s - -
nulla, che Partista doveva in seguito rivelarci, offrendo al nostro spirito, alla N ) tintien.
;vo.ﬂr‘- intelligonza ed ol nostri occhi la visione (mpre nante di tale mondo Dt Al vl iyl e Ml 1 4 bl diaonie g '\:

Rnoto. P20 St sl tie - ‘ - -

B I'tatinto superiore che spinge I'uvomo a condividere | benl dello spirito con - "“,'.',",.l .:’.I\ !j' REE
2l altri mortali ed 1) pittore che ha avuto la vera rivelazione of traccis l'imma- s s St P e iy
g&ne di quelle cose stranc, inconcepibili per la nostra logica, e che non sono tatt )

Lfruttl della sua immaginazione, ma l'immagine fedele, veduta da un uome elstto,
dl un mondo difforente dal nostro che nessuna foantasia umana riuscirebbe timent] &
a creare. & cale h e o
i calore che proviene
Il nome di quadri inventati che si ¢ dato a tali dipinti suona molto male alle moctallth rhe da tale pit » "

mie orecchie. L'artista che ha avuto la rivelarione per cul ha potuto vedere un
mondo metaisico che in seguito ha espresso per mezzo d'un'immagine dipinta
$0pra una tela, non ho inventato nulla, egli ha soltanto potuto vedere quello
ehe gli aliri non vadono & capire quelio che gl altri non capiscono
In caso il merito o, piuttosto, 'importanza dell’artista, consiste nel fatto che
€gli & stato scelto da una VolontA Supeciore per allargare | limiti del mondo
conosciuts dal nostre spirito ¢ con questo ¢l ha ajut a penclrare un poco ned
misteri dell'Universo, mistert di cul la conoscenza ©f & vietata
miateria pittorica non ¢ un elemento Indispensabile in questl quadsi che

La materia pittorica, ch lella grande K
nroafonda te metafisico ¢ taf o del s nittoricn quel
Neno sterfosd ¢ st di fronte ol to - ool
nermette un mendo che of consola delle miverte
tolle b supCTIONe. oterno to ove regna
genio
Che cos's Iy mate DI quall sosta sona compast! | tes-

suti pittoriei creat ichl'¢ che 81 vedono realizzati nolle

loro ope-
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re? E |l grande mistero che nessun traftato sulla pittura cf splega

Nel trattati sulla pittura =f fa molta letteraturas, molto estetismo, ma quando
=l parla delia tecnica propriamente detta si danno delle splegazioni Incomplete,
vaghe ¢ che 1 non si licare In un lavoro reale e con-
creto.

11 megreto del come bisugna dipingere non potrd essere svelato che con le ri-
cerche laboriose ¢ continue del plitori di talento, di quel talento ché per mani-
fertarsl cerchera e trovera la materis fisica adatta ¢ cosl renderh poasiblle il ri-
torno alla vera pittura,

Per un conoscitore & evidente Ja differenza che esiste tra Ia pittura antica ¢
Ia pitturs moderna. Quesia differenza consiste, anzitutto, nella qualitd della pit-
tura che compone il tessuto plttorico

La materis del quadrl antichi & bella come corpo in 56 ¢, nel tempo stesso, &
di facile lavorszione cid che ¢ & dimostrato dall'ésccuzione perfetta di quelie
pitture in cuf Is soln ebilitd dell'artista mon sorebbe bastata

Guardango attentamente ¢ paragonando un quadro antico ad un guadro mo-
dorno possiamo cons con sicurezza che Ia mate fisica con la quale gli
antichl facevano la pitturs ¢ un corpo de! tutto differente da quello che si vede
nel guadri moderni.

11 corpo con cul ¢ fatta Ia pitturs moderna sl compone di element! semplicl
quale {1 colore In tubl usato cosl come esce dal tubo o diluito per renderio piv
liguido con un'essenza o un olio, In fondo questa piltura come sostanza chimica
& del colore all'olio divenuto secco. Per splegarmi meglio dird che In materla
fisica della pittura moderna ¢ esaltamente la stensa che quelln usata dagli im-
bianchini per dare del colore al murf o alle porte degll appartament|

Tuitl sanno che per bene pitturare uns porta bisogna coprire la superficie di
questa con diversi stratl di colore. Questi strati of danno gradatamente. Dopo
che si & dato 1] primo strato bisogna lasciarlo asclugare prima di dare 1l secondo:
poi bisogna lasciare asciugare il secondo prima di dare il terzo. Per il fstto ch»
occorre aspettare il prosciugamento di ogni strato di colore prima di poler met-
fere Jo strato successivo, si pud dedurre che il colore a olio non sl maneggin
e che {l pennello toglie } colore quando 1o strato di sotto non & ancictte
i constatazionl voglio rendere chiaro al lettore che con un simile ma-
r dipingere veramente un quadro ¢ praticamente Impossibile, visto che per
una buona pittura bisogna poter modellare, disegnare, fondere. insomms

MOSTRE MILANESI

BIROLLI - PASQUALINO - CONTE

EGHINI come Tosl & arriv di alla fama. Pur
do da qualche anno passati | sessants solo In que-
g1l ultim! temp| 'amico nostro ha conguistato presso |
collezionisti privati quel grado di superiore stima che
) eritico ¢ gl4 suo da un pezzo, Non sf pud dire che

ibbla strafatto per affrettare questo riconosci-
mento c¢he corona la sua opera ¢ da alla sus maturitd quel
[1Hith che consente di lavorare al riparo dal-
jomo Semeghini ¢ stato discreto come la sus
rte. Profondamente de messagglo di tilezza, di
piritunlita, chiegli sapeva di portare nella nostra
egll ha potuto cor r e un’'invidiabile unita nel pro-
ttandn quel pottinteso polemico che
(i svolgimentl estetici dl questl ultimi ses-
coerenza siffatta, provats al cslor bianco da
wenza dl circa quindici annl a Parigl che avrebbe
pernmento meno consclo del suo, pud essers
¢ che espn in definitiva abbia 1] suo p
nto critico come 'attunle (ora mi riferisco

€ suscil nelle zone dell'estremismo dal richiumo al-
ordine di De Chirico) & molto confortante ¢ pud servire da
clemento chinrificatore in tanta confusione di lingue. Ecco un
ttore che & 3 o o formulare uno dei pla schietti ¢ per-
i" 4 dell'arte moderna mantenendosi nel Hmitl di

gu
s vista con anima eleglace o tradotta in forme evoca-

ime ( ¥ purezza che ca con la gracilith ma che
clude in segno fermo od nmzinle) elntricl come
immag che ¢l visitano nel s« i, ¢ 1] cul ordine segre-

) & per la nostra cosclenza come

luce improvvisa in un

otterraneo, I th con la quale Semeoghini guarda Ja Na-
B arcano che i} suo cuore Intenerito Indo-
r iata dul mondo ogg VO CONn uns r ttivith
n in bl di confidenza che rieonoscono nell'artista. gquesto
la misura di fut cose meghind non approfitta d'un abbandono Adu-
caprime In tutts le sun latitudine il bisogno di umuanizzazione della
(| e ne per deformare le forme del reale gecondo le pro-

Vastrattismo. EaH restos di fronte af ciell, alle acque, alle case, nlle
tore riconoscente, un cercatore di ricordl

la diletta Burano, un osser
malinconia che sl colors di

tho, che da 1l senso del distoceo dalle co-
1 8l smuano ve o quesia cosclenza del distacco se 1l paesagglo, o
porsone, hanno nellarte di Semeghinl perso qualungue materialith, aus-

del corpo con i1 quale

tavorare al quadro con (acilith, genza che 1 naturn fisica

sl lavora |ann90nm| agli sforzi del pittore ¢ lo ostacoli nel :)l;;rlul;g:"ff €. sanza

che tale materis, in seguito alla lavorazione, perdi la sua ai un tessuto che st
1l lavoro della pittura consiste appunto nella “"c"?{""i‘_ materis in strath so=

tesse ¢ si fa col gluoco del pennello col quale si applica la F

vra sti sopra una superficie

Ngﬂ: nmu:-’a @ ollo 0.‘ piu esattamente nel modo moderno .d:"‘m;::""s;"{l l?\::
blema del prosclugamento non & risolto ma girato dal pitioni 4
di superficl sssorbentt - %

La pnumrnuo assorbente, bevendo il colore, permette "!”p:"(:l:"}.,.gl”?vlg';‘ﬁr:
consecutivamente e pii facilimente per |l fatto che le pennelinte A (il
tacenno al colore assorbito dafln superficle fatta o base a ‘l(’ssl’l'nllrl procedi-
d'un surrogato del vero lavoro, ¢come sono pure del xurr.ngnl ”“ he presenta il
menti usatl dai pittori modernl, per parare agll nu-unanlr:n"..t Iurlmr-ro delle
lavorare con il colore a olio, nrnrrdlm:inm che :;;nsz.ﬂnn'z nell’aggl r
vernici e degli essiccanti all'olio ed alls trementini g

La grande ‘r:nrm!cruucn di unb bella materia, di quells materia che er,u) :lcu;
ramente In materin del maestri antichi, consiste nel fatto che l". s n'; ‘l
aggrappano perfettamente ad una superficie ancora I'nmp'rmvnrﬂ:l j;’e::a;r;.;n:h
AgKrappano, dico, ¢ ¢f rimangono ferme e fluide, senzi togliere 1l colo 3
molle che sta sotto 4

Per conchiude & che nella pittura modern
r‘ulur’v 1:’}:1 ilm (;:h}:: sostanza slr[au dol corpo pittorico. La materia fatta con
questo sistema moderno rende il tessuto pittorico smorto, secco, brutto ed in-
consistente. L'enorme differenza che '@ tra ln moteria degli antichi € quella
det moderni consiste nel fatto che lan materis degli antichi & forte, densa, bril-
lante. piena d'un bel vigore ¢ d'unn fluida robustezzs. mentre quells del mo-
derni & povera, debole, vuotn, frolla e, nello stesso lempo, rigida ‘@ cecca 3

Presso gll antichi maestrt il colore a nolo come colorante ¢ non come la
princlpale sostanza per comporre |] lessuto pittorico Nelln grande pitturs 11 co-
lore era aggiunio # piceole quantith alla massn con la quale |l pittore d’pin-
geva od era agglunto, ripeto, unicamente per colarare tale masse; mentre 1A mas-
sn stessa ern composta di diversi clementi che mischiati I'uno con "altro, for-
mavano una specie di pomata, o di emulsione, densa d untuosa

Ruesta pomata o emulsione con la quale i pittord antichi facevano la pitturs

u, come ho gia fatto notare, i}

Plo Semeghind: « Le Cattedrall di Torcello »

lunque péso, 11 pittore non ha certezza d'un rapporto concreto esistent Tul'e
le cose. Egll dublta di fare un sogno o occhi pertl, un sogno .},. l’..‘, l,," m.‘ ("-l

e plu spirituale del glorno favarisce. In quell'ora in cud il sole al n. .l 5 ‘M;Mlj
sui dolee luce a un mondo che (ry p ito dalln teneby ".‘A,_“': ."_"'"‘ iR o
risce la sua memoria d'uomo reale, Atile e Inambrate soieis ok "lh;::
cost come un elfo volante su uni tavolozza ono dal xuo pe -,;,‘.;l;.‘:;:,;.',,ﬁli‘."q‘m.(,

pacsaggl lagunarl Immerst In un clima di favolos \. aolit
' v Ll udine, que ol mre
po’' anemlicl, che sentono Il freddo dell'inverno e del ,,,.,,H_“:;(: :”'“.“ KTV, '"“
pescatorl intravistl come relitth depositati sulle barens dalla 'r| 10 ’n‘v‘n:'llx:‘n“n i I']IX:"
nlls BOCE a nr-

Benato Birolll: « Torre glalle v

Pangualino: « Cavalll in klarding «,
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doveva avere diverse qualith: essere maneggevole, flulda, elusticn ¢d anche por-
mettere di lavorare sulln matorls frosen cloé permettore Maggrappamento di ogni
pennellatan che doveva rimanere sorrata © scorrevole senzn mischinml alln mo-
toria ancora molle che stova sotto e genza toglierln, L'emulslone doveva alus-
tre Lartista o dipingere o la gqualith della muterls doveva risolvere 1o difficalts
fsiche ¢ teeniche delln pittura

11 lavoro fatto con Vemulsione rendeva {1 tessuto pittorico prozioso, luminogo,
tragparente © nel tempo stesso denso, vrobusto ¢ resistonte

Questn: materin permettova di fare unn superficle unitn muelgrado 1 grandis-
slmo spessore degll impastl,

Come sl vede da tutto clo visulta che per fare delln buonn pltturn bivognn pos-
sodere del mezxl Dslel che permettono di farla,

Lo masss con 1o quale dipingevano | pittori antichi ¢ nella cul composi-
glone i1 colore veniva ngglunto solo come elemento colorante, era componta di
diverst elementl emulstonat! nslome, Quest'emulsione era gid ta materia finlea del
gquadra, ma ancora nella stato lquido, come l'ora & Hauido prima di essere tri-
dormato in un oggetto o 11 cristallo prima di diventare una coppn o un boceale
Si potrebbe unchoe per splogare moglio 11 senso della materia Hguida citare come
esemplo le porcellane di Sévees o quelle di Rosenthal, di cul In preziosita o la
finezzd son0 famose n tutto 1 mondo. In gueste porcellane & la composizione
specinle della massa che conferisce loro dapo In lavorazione e la cottura, auelli
finexza & quella bellezza cccezionali,

Lo stesso fenomeno sioproduce in pittura. 11 corpo Hauido con (I qunle sl di-
pinge deviessore composto di sostanxe le quall dopo che 1l lavora & stato com-
piuto, formano un tessuto pittorico bello ¢ prezioso

La materia della pitturi deviessere bella interamente, dalla superficie fino
in fondo, come un oggotto d'oro ¢ non soltunto alln superficle come un oggetto
dorato, evidente che unp belln materin deve essere applicata gopra uni nu-
perficie impermeabile ehe tutta la materia cimanga sulla superficie con tutt
§ suol elementi ed inuslteratn ¢ non come nella pittura sulln teln pssorbente ove
csga penetra per una buona parte nell'interno dell’fmprimitura,

La pennellata n una pittura non dev'essere assorbita dalla teln ma attac arsl
come per effetto di succhinmento e 1 ire mossa ¢ precisn b ove & stata messa
mentre 1o materln deve permettere una fusione complets, quando (1 lavoro lo
esige.

Plo Semeghini: « Burcl In sosta «

conl alle cul chiglie nere batte un‘ondu pigra ¢ Implacabile come 'eternitd, quelle
faneiulline dai grandl oechi fantasticl In cul trema inguietudine di un'etd che sta
tra la puerizia e la glovinezza, tra Uincanto impallidito della prima e Vattesa an-
slasa della seconda, Dopo Moggioll, Semeghinl he fatto entrare Burano pella storia
della pittura, Non ¢'¢ luogo sulla texra che parli piu suggestivamente a un’anima
bruclats dul proprio ardore, un‘anima che asplel agl'« Interminutt silenzi » per mu-
turare | dolel ¢ solenni pensieri floriti in quel lembo di terra perso tra seque o cielo,
In una solitudine che sa di mito. « Vado alla mia solitudine, vengo dalla mia soli~
fudine, perché a me bastano | miel pensierd » son versl di una romunza di Lope de
Vega o possono interpretare qualungue tela di Semeghink, Per far pit solenne la co-
municazione tra il suo spirito e il paesaggio buranese egll non Inserisce mal nells
« veduts » la fgura, Cost 1l collogulo tra gll elementi ¢ le cose che riflettono la
storia dells faticn ¢ delly servitd umany si svolge senza testimont e senza vanita,
E un colloquio sommesso, quasi veloto, sonnolento come quell’onda che batte alle
rive, ¢ in cul specchin i1 suo mite chiarore lo prima stella della sera. Nel traseri-
verlo Semeghini chiede al rosa ¢ al grigloperls le 1oro pla preziose trasparenze, Eglf
nos dipinge plu con | colorl ma con qualehe cosa che emuna dalla loro lirics combu~
one, Non credo i possn spinger piu oltre [a spiritualizzazione del colore. Si arri-
va & tanto 2010 quando si ¢ arvivatl o conguistare un ulto grado di pucificuzione in-
terlore, A Burano Semeghinl hu eresto un indefinito poetico che ricorda quello della
campognn torinese nel quudrl di Fontanesi Partito dull'Impressionismo ecco il pit-
tore ussurgere ul canto senza forzare quel rispetto del vero che ¢ (1 fondamento
{ i arte che voglia mantenere vivi | suol legami con V'uomo, E che Semeghini
wla nel glusto ¢ dimostrato daliinfluenza che ha esercitato ¢ scguits i esercitare
tra | glovanl. Codesta influenza & frutto di penetrazione naturale. non ¢ dovutn a
4 rrighta di parte, » pressione polemica, allo situazione di privileglo creata dal-
.E;putcnunw o qualche interessata avanguardia, Semeghind 51 vanta di essere sta-
1o sempre un isolato. Non he mal partecipato ad aggruppamenti di sorta, non ha
mid preteso di aver trovato tra | color) della tuvalozza la panaces per L mall di cul
soffre la pitturs moderna, ho sempre lavorsto In silenzio (ra Parigi Burano «
Gno senza chiedere nulla o nessuno, sperando nella forza di propulsione della

propria lh:&ldn verith artistica. Egll & uno dei pittorl meno setturi che mi cono-
aen B oun

4 cere sentirlo parlare con assoluto rispetto di artisti che sono agli anti-
EEJ della sun pitturs, fatto un po’ insolito oggl che 1 hietto lquid

L pl grandl maestrl col pho smaliziato del soreisl. Da Van Gogh, che cansidera (|

K‘undo dogll espressionistl, Semeghini confessa di aver ricevuto, sulutare lezio=-
{kg correttiva o for troppo bello, troppo aggrazinto, Tutto questo completa 11 ri-
R

atto dell amico nostro. L'vomo serve @ comprendere Partista. La pucificazione del-
uno & elemento base dellu catarsi dellaltro. Questa pittura cost lieve ratfinata con-
m non & ung maniera ma uns morslith, I quadel espostl ally Gulleria Bar-
D hanno messo la folla del visitatorl in presenza di uno spirito peneteato cosi
ﬁW#ﬂmﬁm: nelle cose da dare ad ease 1y luce della suu anima bramosa dinfinito.

3 revith della spazio mi consente solo di dare un magro secenno ulle Mostre
i Interessantl di Birolli, Pasqualine e Conte apertesi in questl giornl pella

Soltanto essendo In powsenso di un simile
di un tessuto plttorico bello e polido o che permette con le sue qualith Fesecu=
zlone porfetta di un quadro

Loeniitenzn ol uns motedia scorrevole o di cul lu sostanze non ¢ del eolore a
ulio roso itquido, ) ontetenza, dico, di questa moterla usata dol moestrl antiehi
¢ outoata seopertn da me dopo lunghl annl di esperienze o di rleerche ¢ ormal sono
clren tre upnd che U mio mvoro sl & nrerlechito ¢ sl arclechisce sempre del me-
vitatl featth di tale scoperts

Ho dovuto prima veoprice | prineiplo stesso delln materla scorrevole, |l prin-
ciplo d'un’emulgione con cul, lavorando, ¢ pud comporre il tessuto pittorico; pol
dovettl trovare gll elomentl, le sontanze di cul quenti materia poleva essere com-=
posta Queste ricerche dono wtate lunghe o difficill, ma oltremodo Interessanti ed
nppassionuntl,

1 rlsultuto positiva di tall rleerche & la vera seoperta pittoriea det nostrg ez
colo, Ewxso & 1 ripre delln tradizione del grandl maostri antichl, di quella fra-
dizione che & siatn inteerotia verso lo meth del secolo scorso e Jn o cul inter-
ruzione ha véso In teenica delln pitturs un vero mistero

Quando gl intellettunle od | eriticl d'oggl parlano di mistero a proposito di
certl quadel essl usano ung parols glusth ma in un senso sbhuglinto) || mistero
¢'¢ in pitturs ma questo mistero non bisogonn cercarlo nel gottl o immagini di
certn pittura moderna, poiché questo mistero ¢ la materia fisica ¢ metafisica delle
opere dipinte dal maestri antichi

Solo quando | pittorl d'oggl avranno realmente capito questa verits, la verith
cioé che |1 valore ¢ Vinterosse della pitturs dipendono unicamente dalla sia qua-
Htd & non dul soggetto ¢ oullo stile,
seltg artistiea o o pittur,

materinle & powsibile lo crepzione

poltonto allorn nol potremo avere unn rina-
diventers di nuovo dell’arte

La ricerca fronctica dei sogpett], (che del resto |l piccolo demon fel modeor-
nismo ha gid da parecchio tempo essurith), ¢ d'uno stile speclale, dey'essere so-
stitultn da una frenetica ricerca della qualita, ;

La scopertn delln materin pittorica ¢ stata fotta oggl da un pittore aliano

Cosl come nel Cinguecento la seultura greco-romana d tterraty ¢ la venuln d 4
letterntl bizantini, haono fotto sorgere in Idlie il Rinascimento, cosi in mezzo
al nostro secolo ed In quests stossn Italla, la scoperta della materia pittoricn fari

sorgere la Rinascita delld prande pittura
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nostra citta, Birolli che espone 4
meriterebbe un lungo discorso,
di quelli dal quall tutti si aspettano qualche importante con-
clusione. La sus pittura va mostrando con sempre maggiore
evidenza | segni della maturazione fella chinrezza Imterion
« Forse € ancora violento il bisogno di dare la pitturh a z¢
stessn e nd essa nolaltyl con la nostra possibilith di digcorso
che sorpasst 1l frammento morale? Mo ognl inquietudine ¢
profetica di mutamenti Con queste puarole Birolll conclude
alcune sue ispirate pagine sull’Etd Fellce da lul posta « 1
punto di conglungimento tra la cosclenza pacificuta nell'ope

nuova Gallerla della Spiga
ché tra | glovani egll & uno

¢ |l tempo pucificato nella Storia E evidente che un nuovo
ordine scaturisce da codesta inquictudine nella quale si trova
rlassunta una serie di esperienze dominate dall'orgla Intellet-

tiva e dalla pura emozione coloristica. Oggi il fondo cultural
che sostiene tutta l'opera di Birolli appare illuminato da un
ignoruto senso di misericordia. 1l quadro precisa | suoi yalor)
costruttivi, la figura prende una distensione ¢ un risalto nuovi,
l'orchestrazione cromatica obbedisce a un piu rigoroso ritmo
genetico, inflne sempre plu stretta si rivela Vaderenza tra il
tema flgurativo e il colore che o commenta. Pochl pittort pos-
siedono come Birolll 11 dono di far squillare un colore nella
pausa attonita di tutti gli altri elementi del quadro, Certl rossi,
certl gialli, certl nerl di Birolli hanno un valore di scoperta
lirica che va oltre il puro calcolo tecnico ¢ compositivo: son
le guide tematiche per la precipitazione di quell'arcano poeti-
co che ¢ il vero protagonista del dipinto. In alcunl pa gl di
grande Impegno sinfonico il pittore di Verona sfiora la favola
per virta sorgiva, senza ricorrere a quel valort allusivi dl cul
sl fa tanto scluplo oggl
Un altro coraggioso colorista Guglielmo Pasqualing che
espone alla Galleria Borgonuovo unan serle di paesaggi che
parlano ul nostro spirito di una Sicilia vergine, libera, felice.
pattuta da cavalll dalle froge ardentl dugll occhl specchianth
come le neque dei ruscelli, abitati da uominl nudi dormientl
serenamente nel folto delle boscaglie o esaltati nella loro forza
vitale dalla fecondita della Natura, ( wlla pittura di ques
sto glovine sicilinno qualche asprezza di trapasso dovuta al-
la tentata risoluzione del dato naturall in falto poetico.
Raffuele D¢ Grada che ha presentato il pittore attribulsce
I'incertezza che a volte sl nota nel dar corpo af voluml »
alla ripugnanza di riproporre Il vero nei suoi limiti oltre che
al desiderio di offrice una vislone quanto mal possibile astrat-
ta delle cose . L'astrazione, ultima dea, Si vedono a volte sa-
= erificare o questo idolo | plG vistosi ¢ cospicul doni nativi,
DI Curlo Conte per la cul arte ¢ stato richinmato il ricordo del Settecento, un Set-
tecento in cul §la stata convalidata V'esperienza della piu sostanziosa soultura mo-
derna, sk pud lodare la ricerca del ritmo al quale & disciplinata Visplrazione del
vero, La peurn della retorica pud condurre questo scultore sano pleno sicuro al-
l'ostentazione dello sgraziato nella sfera dell'impressionismo descrittivo. Ma quando
attratto dalla sensualita del soggetto egll si abbandona alla gioia del modellare
arriva allora a comporre pezzi mirabili per potenza di modellato conclusa nel ri-
gore dello stile, Egli espone alla Gallerin dell’Annunciata,
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