Vite d’artista. La dettagliata biografia
del pittore redatta da Fabio Benzi

Giorgio de Chirico
tra sorprese e novita

Ada Masoero

t quid amabo nisi tario, tral'altro, delle Museinquietanti)

quod aenigma estz», definifelicemente «sincretismo clas-
<< «che cosa amero, se  sico romantico»,

non l'enigma?», & Sono molte, intuttoillibro,le no-
I'epigrafe che Giorgiode Chiricoappo-  vita emerse dagli studi piti che ven-

se nel 1911 al suo primo autoritratto.
Alludeva agli enigmi filosofici cari a
Nietzsche, suofaro culturale (dacuila
frase é tratta, con unaminimavarian-
te), ma lasuastessavicenda biografica
eéstataalungo intessutadi“enigmi”,
di fraintendimenti (e di menzogne
diffuse ad arte dai nemici), che solo
orainizianoadiradarsi. Dopoilrecen-
tevolumedellelettere, curatodaElena
Pontiggia, di cui abbiamo parlato in
queste pagine, la Fondazione Giorgio
e Isa de Chirico ha promosso anche
unostudioimponente di Fabio Benzi
che, partendodal ritrovamento o dal
riesame minuzioso di fonti e docu-
menti, ripercorrendo 1'immensa bi-
bliografiacheloriguarda, riordinan-
do e collazionando dati, intende fare
ordineinuna materiaadirpoco mag-
matica. Perchélabibliografia sudilui
&, si, «fluviale» ma, come sottolinea
Benzi, & concentrata sualcuni periodi
soltantodiunavicendaartisticache fu
multiforme e durd per ben 7o anni.

Se si escludono le Memorie dello
stesso de Chirico (non necessaria-
mente obiettive) mancavasinorauna
lettura unitaria, che evidenziasse il
suo ruolo primario nella storia del-
I'arte del secolo passato, e non solo
per gliottoanni “canonici” della Me-
tafisica, dal1910al 1917, riconosciuti
come esemplari anche daidetrattori
pitferoci, ma nelle stagioni successi-
ve,nonmenoinnovative (se lette alla
luce del suo pensiero, fondato sul-
I'«eternoritorno» di Nietzsche),adi-
spetto delleaccuse diretroguardiao
addirittura «plagio di se stesso» che
gli furono scagliate.

Scritto con una prosa colta ma
scorrevole, eintervallato danumero-
seimmagini, il volume regala parec-
chiescoperte. Tralealtre, lafontedel-
lafigura sedutadelle Muse inquietan-
ti,1918, individuatain unastatuaar-
caica di Artemide del Museo
nazionale di Atene: unblocco massic-
cio e acefalo (la “musa seduta” dide
Chirico, altrettanto massiccia, ha la
testa posataaisuoi piedi), sul cuiba-
samento si legge I'iscrizione «Ome-
gan» che, nota Benzi, lettacome palin-
dromo, evoca la parola «egemone»,
padrona. Dunque: Artemide, dea del-
laverginita (il primotitolo dell'opera
era Le vergini inquietanti) e signora
deltempo che sempre ritorna.

Perché, secondo'autore, tutto nel-
I'operadide Chirico siradicanell'in-
fanziae nella gioventuin Grecia, dove
Giorgio crebbe in un clima di «mito
immanente» edove, studente univer-
sitario ad Atene, frequento il circolo
elitario e intensamente nietzschiano
incui primeggiavail poetagrecoallora
pilifamoso, Kostis Palamas, amico di
famiglia. Perla primavolta laforma-
zione greca ¢ letta non attraverso i
(modesti) maestridipitturacheebbe
ad Atene, bensiattraversoI'ambiente
letterario che frequentava, chelo for-
gio in senso ferventemente nietz-
schiano. Arrivato a Monaco nel 1907,
padrone com'era deltedesco, de Chi-
rico approfondira quel filone, som-
mandoviil pensierodi Schopenhauer,
efrequentando I'arte di Boecklin e di
Klinger, fino a dar vita in pittura a
quello che il suo primo mecenate,
GiorgioCastelfranco(primo proprie-

tennalidi Benzi ma ¢’e un momento
incuilanarrazione acquisisce il ritmo
diungiallo, ed & quando, nel 1926, do-
poaveradditato il de Chirico metafi-
sicocome precursore e averloaccolto
cononore nella loro compagine, isur-
realistilo fecero oggetto diunauten-
ticokilleraggio. Tutto nascevadal fat-
to(bennoto)cheil padre-padrone del
surrealismo, André Breton, che com-
merciava dipinti, nel 1921 aveva ac-
quistato in blocco (peruna ciframise-
revole, pari a 575 euro) le tele, forse
non finite, lasciate nel 1915 dade Chi-
rico a Parigi, quando, all'entrata in
guerradell'ltalia, era dovuto partire
precipitosamente,

Altre gliene chiese di lia poco, ma
quando de Chirico, che eraancorain
Italia, gli propose le Muse inquietanti di
Castelfrancoal pezzo di 2000lire, Bre-
ton ne offri 1200 soltanto e mercan-
teggioancora (attraversolamoglie Si-
mone Kahn, che conduceva le trattati-
ve) finchéil proprietario, esasperato,
nechiese 3500. Fuallora che de Chiri-
coproposea Breton, attraversolamo-

Il riesame
minuzioso di fonti
e documenti.

E dell'immensa
bibliografia

glieSimone, didipingerne (conl'auto-
rizzazione diCastelfrancojunanuova
versione identica ma eseguita «con
unamateria pitiricca e tecnica piisa-
piente». Bretonaccettd, salvo poine-
gare tutto, sostenendo che il quadro
era stato commissionato da Gala
Eluard: peccato che una lettera solo
ora presa in esame confermi che in
quelmomento lei erasenzaun cente-
simo, tanto che, com'é noto, dovette
vendereall'astaidipinti dellalorocol-
lezione per raggiungere il marito in
Estremo Oriente. Breton pubblicoed
espose pittvolte il dipinto del 1924 co-
meoperad'anteguerra (pil pregiata,
dunque) e certo non dovette gradire
cheinunapersonale del1924 nella gal-
leria di Léonce Rosenberg fossero
esposte alcune opere metafisiche di
giustadata, tra cuile Museoriginali, né
che de Chirico, tornato a Parigi, fir-
masse contratti proprio con Rosen-
berg e con Paul Guillaume. Da allora,
preseadaccusarlodiessere untruffa-
tore, un «copista dise stesso», sebbe-
ne fossestato proprioluiacommissio-
narglila copia delle Muse (la «Mada-
me» cui de Chirico propone la nuova
versionenonera, infatti, Gala Eluard,
bensi Simone Kahn Breton). Quanto
questoabbiaincisosulle vicende criti-
cheecollezionistiche dide Chirico, di
quiediladell’Atlantico, é evidente. Era
tempo di risistemare le carte.
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